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Intresset for en specifik regions musiktraditioner ir en process som initierades av kulturellt
och politiskt verksamma personer i slutet av 1700-talet. Idéstromningar fran upplysningens
filosofer, i forsta hand Voltaire och Rousseau, om en dterging till ett okomplicerat
naturtillstind och om "den rena och sanna folksjéilen" ledde nirmast till en sorts upptickt av
ett annat Europa, langt bortom det civiliserade och borgerliga kulturlivet. Idylliska byar och
miéktiga berg méilades med bédde ord och pensel av tidens konstniirer och litteratorer. Att resa

och att uppticka blev ett betydelsefullt ndje for den bildade klassen.

Det drojde inte ldnge forrdn man ockséd upptickte ett annat klingande rum, fyllt av mérkliga
berittelser, sdnger, rop, ramsor, latar och instrument. Begrepp som "folkvisa", "folkmusik" och
"folkkultur" myntades under paverkan av den tyske filosofen Johann Gottfried von Herders
beteckning "Volkslieder" (1774), som enligt honom var ett uttryck for ndgot allmdnménskligt, men

samtidigt ocksa nagot som var paverkat av faktorer som natur och sérart.

Under tidigt 1800-tal paborjas sé en systematisk insamling av folklig kultur. Huvudsakligen var det
folkvisor som tilldrog sig det storsta intresset. Folkvisans text skulle helst vittna om ett heroiskt
forflutet. En tydlig ideologi kunde skonjas. Dessa visor skulle vittna om ett nationellt traditionsarv.
Ju dldre desto bittre. Grunden for 1800-talets nationalromantik var lagd. Denna ideologi hade ocksa
mycket klara granser for vad som skulle definieras som "folkligt", "dkta" och "ursprungligt", en
problematik som inom denna skapade genre har sin aktualitet 4n idag. For ingen "folklig"

vissangare har fore modern tid kallat sina visor for "folkvisor".

Virend och exotismen

I landskapet Sméland finns det vissa omraden som sarskilt har firgats av den litt exotiserande syn

som foljde 1 sparen av det tidiga 1800-talets upptickt av en levande folkkultur. Ett av dessa

omraden ar Virend - ett av de sma landen 1 Smaland.



Virends allmoge anser sig bland Sveriges bondestand sasom ett av
forsynen utvalt folk, vars lag, vilande pa forsakelse, en dag skall
behirska vérlden.

[Professor Elis Fries 1 prastestandet vid 1844 4rs riksdag]

Det rader ingen tvekan om att Virend — bade musikaliskt och kulturhistoriskt &r ett av de mest
uppmérksammade och kinda av de sma "ldnderna" i Sméland. Redan ar 1861 publicerade Gunnar-
Olof Hyltén-Cavallius sitt beromda "forsok i Svensk Ethnologi" om "Wérend och Wirdarne", som

kom att bli landets forsta mera genomgripande folklivsskildring.

"Wiérend och Wirdarne" har tydliga drag av den romantiserade och létt exotiserande syn pd det hér
omradet som préglat historiska skildringar, sagor, myter, sdgner, ballader och visor bade fore och
efter utgivningen. Det innebér ingen overdrift att pasta, att Varend och dess befolkning kom att
omfattas med en sérskild strilglans i det historiska medvetandet, alltifran slutet av 1600-talet till
borjan av 1900-talet. Detta synsétt praglade manga kulturella storheter under denna tidsperiod:
Linné, Wieselgren, Samuel Rogberg och Gunnar-Olof Hyltén-Cavallius fangades alla av det gamla

folklandets mystik.

Herr Candidaten Samuel Kroks tal till Smalands Nation 1 Uppsala &r 1749 om "Urshults Pastorats
Inbyggares Seder", dir han bland annat beskrev ett storstétligt Véarendsbrollop med bade
ceremoniell och rituell musik pa fioler, skalmeja, sdckpipa och trumma sé att "det skallade 1
omkringliggande byar", bildade ocksa ett viktigt fundament for nationalromantikens vurmande f6r
en hogtstdende bondekultur 1 Virend. Detta tog sig bland annat uttryck 1 Bengt Nordenbergs
beromda mélning "Brollop 1 Varend", dér atskilliga detaljer direkt kan himtas fran Kroks skildring.

Ett smalindskt nationaldivertissement

Samuel Kroks ande vilar ocksa tungt 6ver Carl Wilhelm Bottigers (1807-1878)
nationaldivertissement "En Majdag 1 Warend". Bottiger var pa sin tid en kind litteraturhistoriker
och sprakforskare. Som sadan var han sikert vil fortrogen med den tidstypiska mytifieringen av
Virend. Dessutom var han svirson till Esaias Tegnér. Bottiger foretog, sa vitt man vet, inga direkta
faltstudier 1 sodra Varend. Myten fortiljer att han, vid ett besok hos sin kinde svérfar pa
biskopsstillet Ostrabo, forilskade sig i en ung tjinsteflicka fran Urshults socken. Detta skulle i s&

fall haft en mera avgorande betydelse for nationaldivertissements placering én Kroks 1700-



talsskildring. Det finns dock nagra tradar som direkt kan kopplas samman med sddra Virends
musikhistoria. Musiken till "En Majdag i Wérend" komponerades av hovkapellmistaren Johann
Georg Berwald (1787-1861), en kusin till den mera kénde Frans Berwald. Man kan pa goda grunder
anta att kompositoren, lika lite som Bottiger, satte sin fot i Urshult. Desto mérkligare att han
introducerar skadespelets huvudperson "Mairtha" med en melodi som i allra hogsta grad var
forankrad 1 sodra Vérend under 1700- och tidigt 1800-tal. Just detta lilla stycke gav upphov till en
del rabalder vid divertissementets premidr pd Kungliga Operan 1843. Forestillningen var pékostad -
huvudrollen spelades av ingen mindre dn Jenny Lind och i 6vrigt medverkade eliten av den tidens
skidespelare, dansare och sangare. Forvantningarna var alltsa hogt stdllda, men efter premidren var

den samlade presskritiken blandad. I skottgluggen hamnade bland annat den lilla vispolskan:

M:lle Lind sitter rétt bra till hdst, men effekten stéres derigenom, att
hennes entré bestar i1 afsjungandet af fyra eller fem verser pa melodin af
den gamla polskan Lustigt min Kersti, kom vele vi svinga, som
naturligtvis af henne sjunges ganska vil, men 1 alla fall dr en alltfor
simpel slagdénga for att ddrmed belasta hennes konstnérsskap.

Denna simpla slagdinga &r alltsd den enda musikaliska inslaget i1 hela forestédllningen som har
ndgon form av anknytning till Védrend. Dir har den spelats och sjungits av flera generationers
spelmén och vissangare. Foljaktligen har den blivit flitigt upptecknad och atergiven i otaliga

spelmansbdcker fran det har omradet.

"En Majdag i Wérend" blev aldrig den framgéng som de inblandade hade hoppats pa. Kanske
berodde det pa forestillningens overdrivet rojalistiska tendens - den skrevs for att celebrera 25-
arsjubiléet av Karl XIV Johans kroning. Mojligen 1ag det ocksa nagot i Aftonbladets recensents
slutomdoéme efter premiéren - "Den innehaller alltfor mycket skrép, for att kunna ga till

eftervirlden”.

Blindasignens musikaliska dterverkningar

Det rader ingen tvekan om att Védrend har en ldng historia och att det en gang i tiden hade en
sarstillning 1 jimforelse med de andra smélédndska folklanden. Namnet r for forsta gdngen belagt i
en romersk provinsforteckning fran 1120-talet, dir det skrevs "Guarandia". Detta folkland hade sitt
kdrnomrade mellan de stora sjdarna Asnen och Helgasjon. Runtom i alla viderstreck fanns
vidstrackta 6demarker. Man vet att befolkningen i detta omrade fran 500-talet och framét kallades

"virdar". Beldgg for detta hittar man till exempel pé en runsten vid Aringsas kyrka:



At virdabonden hogg Asmund runorna...

Under tidig medeltid utgjorde Virend en ndrmast sjélvstindig del av det svenska rikets yttersta
provinser. Den kénde danske historieskrivaren Saxo utmaélar, i samband med den danske kungen
Svend Grates krigstdg mot Sverige 1 borjan av 1150-talet, Vérend som ett ur dansk synpunkt vilt
och frimmande omrade med klippor och véldiga skogar, vars sydliga steniga 6demark effektivt
avgransade det mot Danmark. En forklaring till omradets sjélvstandiga stdllning kan sokas 1 de

gransldggningstraktat som vid mitten av 1000-talet slots mellan de svenska och danska rikena.

Ur ett rent kvinnoperspektiv ter sig ocksa Viérend sérskilt intressant. Hir tycks namligen kvinnan
under inflytande av gamla sedvaneritter innehaft en sérstéllning. En sedvinja tillerkdnde
varendsbrudens rétt att vid brollop rida till kyrkan under spel av pukor [trummor] och trumpeter

[skalmejor].

Mot dessa sedvinjor uppstod ett hot under Karl XI:s tid. Den nya kyrkolagen frén 1686 f6rbjod
uttryckligen all krigisk musik vid bréllopen, medan den stora kungliga lagkommissionen arbetade
pa ett nytt forslag till giftermals- och drvdabalkar. Under detta hot agerade den fore detta
regementsskivaren Peter Rudebeck pa Huseby genom att pa en foregiven sdgen skapa en fullt
utbyggd historia om hur virendskvinnan Blidnda och hennes likasinnade "amazoner" med vald och
list virnade hembygden i en draplig strid mot danskarna pé det "klassiska" slagfiltet "Bravalla hed"

och hur de for sina insatser erholl en rad privelegier.

Vid tidpunkten for den fullt utbyggda sdgnens tillblivelse etablerade Rudebeck kontakter med
féaltmarskalken Erik Dahlberg - mannen bakom det stora och imponerande bildverket "Suecia
antiqua". Flera av kopparsticken i Sueciaverket dr bearbetningar av Rudebecks skriftliga relationer
till Dahlberg. Men dessa kontakter fodde ocksé en storslagen idé hos Rudebeck - att skriva ett stort
arbete om Smélands forna historia. I ssmmanhanget tog han sékert intryck av sin berémde farbror,
Olof Rudebeck och hans "Atlantica" - den svenska stormaktsnationalismens och géticismens
starkaste uttryck. Resultatet blev ett stort manuskript - "Forna Ridghidta eller Sméléndske
antiquiteter", dér atskilliga kapitel dgnas at Bravalla hed och de forslagna varendskvinnorna med

Bléinda i spetsen.

Kontakterna med Dahlberg kom ocksa att innebéra, att Rudebecks formenta sakkunskap omgaende

blev utnyttjad i en fraga med politisk innebdrd, vilket bidrog till att uppmarksamheten tidigt drogs



mot Rudebeck och historieskrivningen om Bldnda. Hans vilja att infor eftervirlden dokumentera
Smalands forntida storhet och virna en bestaende sedvanerétt infér den expanderande statsmaktens
likriktningstendenser visade sig vara framgangsrik. Myten var ndmligen mycket gangbar och 1 ett
brev fran 1693 kunde Erik Dahlberg meddela Karl XI beslut om, att Vérend skulle fa behalla sin

sedvanerétt och att kungen senare skulle utforma en formlig resolution.

Sedvénjorna levde alltsd vidare 1 glansen av Bldndas bravader, oantastade av normerande lagar och
forordningar. Denna sdgen fick ocksa en vidare betydelse - de visioner den frammanade blev
sjalvstandigt verkande krafter i skilda sammanhang med aterkopplingar pa en rad folkliga
traditioner - fran specifika visor och trumspel och Varendstrumtradioner till virendskvinnornas

kladedrakt.

Sveriges forsta visuppteckningar

Det ér i ljuset av dessa kontakter med Erik Dahlberg och en nérmast politiska strévan att hivda
Smalands storhet, som vi méste bedoma Peter Rudebecks vis- och balladuppteckningar. Han
forviarvade 1685 Huseby gérd i1 Skatelovs socken och 1 samband med detta pabdrjades hans
antikvariska insamlingsarbete, formodligen under viss paverkan fran farbrodern - den kiande Olof
Rudebeck. Peter Rudebecks smalidndska lokalpatriotism drev honom didrmed till att gora Sveriges
forsta regelritta insamling av visor. Aven om Rudebeck tycks ha haft en och annan medhjilpare i
sitt insamlingsarbete synes han ha sammanbragt storre delen av materialet sjdlv. Detta innehaller
tyvarr inga uppgifter om sagesmén, men huvuddelen har sékert sitt ursprung runt Huseby 1 det
centrala Varend. Rudebeck klagar 1 ndgra brev till Erik Dahlberg om bristen pa resurser for ldngre

antikvariska resor.

Rudebecks samling omfattar sammanlagt 43 visor och ingér till storsta delen i "Smalandske
antiqviteter". Sammanlagt nio ballader tycks frdn borjan ha varit danska. Dessutom béttrade han pé
sitt landskaps antikvariska status med egna alster - fyra av balladerna ar sékerligen diktade av
honom sjélv ! Dessutom gjorde han en del smirre ingrepp i belagda visor for att hivda en
smaldndsk proveniens. En viss danskfientlighet genomsyrar ocksé en del av dessa dndringar. Detta
maste ses mot bakgrund av trettioariga kriget och de stindiga grinsstriderna i sodra Virend. Dessa
tendenser kan t.ex. mirkas pa flera stillen i Rudebecks version av den berdmda balladen om Palle

Bossons dod:



Jag achtar eij danske kungen

eij Niels eder fasteman

men i sku folia te Smaland i dagh
om hésten oss béra kan

Dhet var Palle Boeson

han tog sin baga och spénte
sa skiot han danske konungen
sa stalet 1 hiertat vande

Dhet skal mig intet &ngra

fast iag i dag skal d6o

iag har nu slagit danske kungen igehl
och vunnit dhen vina m66

Peter Rudebeck har under senare ar utsatts for en hel del kritik fran bade historiker och visforskare
for sin oférblommerade lokalpatriotism, forenad med bade hapnadsviackande fabuleringsférmaga
och svindlande historieskrivning. Trots denna ofta vélgrundade skepticism far man inte franta
Rudebeck virdet av de uppteckningar han verkligen gjorde. Genom hans forsorg har vi 4nda, med
de tveksamma visorna bortrdknade, 29 visuppteckningar frdn 1600-talets slut av mycket stort
kéllhistoriskt virde. Det skulle droja drygt 100 ar innan ndgon ny musikalisk insamling av betydelse

foretogs i Sméland.

Smalindskt musikinsamlande under tidigt 1800-tal

Det tidiga 1800-talets insamlande 1 Sméland dr pa méanga sétt holjt i dunkel. Vi vet att latar frén
landskapet publicerades i tidiga utgdvor som Olof Ahlstroms "Musikaliskt Tidsfordrif" (1786-
1834), Arvid August Afzelius och Olof Ahlstrdms "Traditionar af Swenska Folkdansar" (1814),
Johan Niklas Ahlstroms "220 Swenska Folkdansar" (1855), samt Anders Peter Berggreens
"Svenska folksanger och melodier" (1861). Stora delar av innehéllet i de hér fyra utgdvorna ar

identiskt. Det finns inga klara uppgifter om hur och nér det hir materialet insamlades.

I "Afsked af Swenska Folksharpan" (1848) meddelade Afzelius, att Ahlstrom redan av Gustaf 111
uppmanats att "efterspana" nagra svenska folkmelodier. M6jligen kan denna uppmaning ligga till
grund for de latar som tidigt publicerades i "Musikaliskt Tidsfordrif". Man kan ocksa anta, att
Afzelius sjdlv maste ha bidragit med flera melodier, dels genom egna uppteckningar, dels genom de

personer ute i landet som forsedde honom med uppteckningar under arbetet med "Svenska



Folkvisor fran forntiden" (1814-1818). Nér det giller Afzelius egna vis- och latuppteckningar tycks

Smaland ha haft en avgorande betydelse:

Hér mé ndmnas, att det var den hérliga melodien "Neckens polska", som,
hord for forsta gdngen af en Sméaléndsk flicka 1810, véackte hos oss
beslutet att samla Svenska Folkets sanger och melodier, hvaraf sedan
utkommo 3 delar af Folkvisor och derefter 4 Haften Traditionar af
Svenska Folkdansar, af oss samlade och ordnade af Ahlstrom. Hvad
inflytande pé fosterldndska vitterheten dessa vara bemoddanden haft, har
icke blifvit obemarkt af dess vanner.

En annan av det tidiga 1800-talets betydelsefulla samlare var dstgéten Leonard Fredrik Raaf (1786-
1872). Efter en kort &mbetsmannakarriér i Stockholm flyttade han 1810 tillbaka till fadernegarden i
sddra Ostergdtland och pabdrjade ett stort insamlingsarbete, dir han lyckades engagera vinner och
bekanta att bidra med uppteckningar. I det hir sammanhanget kn6t han viktiga kontakter med
framfor allt priastsonerna Johan Haqvin och Daniel Wallman. Deras samlade uppteckningsarbete
fokuserades pa sodra Ostergdtland och norra Smaland. En betydande del av de insamlade
melodierna publicerades dock aldrig. Undantaget utgjordes av den stora samling redigerade och
renskrivna sanglekar, som Erik Drake skickade till Adolf Iwar Arwidssons (1791-1858) inf6r
utgivningen av "Svenska Fornsénger" (1834-1842).

Den tidigare nimnde Johan Haqvin Wallman (1792-1853) foretog sommaren 1819 en lédngre
uppteckningsresa i Smaland, da han, féorutom visor och lekar, upptecknade en hel del
instrumentalmusik. Detta dr den forsta storre samlingen av upptecknade visor och melodier fran
Smaéland. En annan 6stgéte, med en tydlig inriktning pa insamlandet av visor, var pastorsadjunkten
Levin Christian Wiede (1804-1882). I dennes efterlimnade samlingar finns ett icke obetydligt

material fran Smaland, huvudsakligen upptecknat i Siby och Locknevi socknar.

Hyltén-Cavallius och Stephens

Vid mitten av 1830-talet pabdrjades ett intensivt arbete med att teckna upp folkminnen i1 sodra
Smaéland. Mannen bakom detta projekt var Gunnar Olof Hyltén-Cavallius. Han foddes 1818 1
Vislanda préstgérd i1 hjértat av Vérend. Efter ndgra studiedr 1 Véxjo tog han studenten i Uppsala
1835. Fyra ar senare fick han tjinst pa Kungliga Biblioteket, ddr han avancerade till forste
amanuens. Mellan aren 1856-60 var han chef 6ver de kungliga teatrarna i Stockholm innan han

accepterade en dventyrlig och ddesdiger befattning som svensk Chargé d’affaires i Brasilien. Efter



tva strapatsrika ar i Sydamerika dtervinde han 1862 med bruten hilsa till sina hemtrakter i Sméaland,

forst till garden Stora Mélen 1 Moheda socken, senare till sliktgdrden Sunnanvik i1 Skatelovs socken.

Redan vid mitten av 1830-talet borjade Gunnar Olof Hyltén-Cavallius att uppteckna sin hemtrakts
folkminnen. Viktiga impulser for det fortsatta arbetet fick han sikert av sin ddvarande chef pa
Kungliga Biblioteket - Adolf Iwar Arwidsson. Stor betydelse hade dven kontakten med den
engelske sprakvetaren George Stephens (1813-1895), som Hyltén-Cavallius traffade forsta gdngen
&r 1839. Denne hade kommit till Sverige fem &r tidigare for sprakstudier. Ar 1851 blev han lektor i
sprakvetenskap vid Kopenhamns universitet och fyra ar senare professor dirstiddes. Stephens var
dessutom god vin med Svend Grundtvig - kiand dansk folkminnesforskare, filolog och utgivare av

den stora danska viseditionen "Danmarks gamle Folkeviser".

Med tiden utvecklades en bestaende vinskap och ett ndra samarbete mellan Stephens och Hyltén-
Cavallius. De bildade "Svenska Fornskriftssdllskapet" och mellan &ren 1844-49 utkom deras
"Svenska Folksagor och Afventyr". Redan under arbetet med denna stora sagoedition tycks de ha
pabdrjat arbetet med en motsvarande stor visutgivning. Ar 1853 utkom "Sveriges historiska och
politiska visor", vilken bar undertiteln "Forsta delen - frén dldre tider fram till 1650". Mérkligt nog
utgavs aldrig nagra foljande delar. Ett i huvudsak helt fardigt tryckmanuskript till den fortsatta
utgivningen forvaras emellertid pd Kungliga Biblioteket. Intentionen var troligen, att de historiska

och politiska visorna bara skulle utgora borjan pd en mycket omfattande svensk visedition.

Stephens och Hyltén-Cavallius storvulna visutgivningsplaner realiserades aldrig. Trots att den
aldrig publicerades i sin helhet dr det en av de storsta och viktigaste samlingarna vi har i det har
landet. Dess innehall har ivrigt begagnats av forskningen. Delar av samlingen stélldes bland annat
till Svend Grundtvigs forfogande och i band IV och V av "Gamle Danske Folkeviser" finns flera av
Stephens och Hyltén-Cavallius vistexter direkt avtryckta. Grundtvig motiverar sina avtryck av

visorna med att "der ingen Udsigt er til deres udgivelse ad anden vej".

En viktig bidragsgivare till samlingarna var Gunnar Olofs far - prosten Carl Fredrik Cavallius
(1781-1857). I flera omgéngar ldmnade han visor och ballader till sonen. En icke obetydlig del av
Hyltén-Cavallius melodier &r upptecknade av organisten och klockaren Nils Wieslander (1796-
1861) fran Kalkatorp i Vislanda socken. Dessa melodiuppteckningar tycks, i kontrast till Hyltén-
Cavallius egna forsok, vara trovérdiga och vilgjorda. Sé dr ocksa Nils Wieslander och hans bror

Sven (1789-1820) intressanta namn i det brokiga lappticke av vissangare, spelmén och klockare i



Vislanda, Skatelov och Vistra Torsas socknar som vixte sig rikt och frodigt under 1700- och 1800-

talen.

Christina Nilssons musikaliska klassresa

Nils hade samrore med de kénda fiolspelande géstgivarna Aron (1796-1843) och Salomon
Tornkvist (1826-1870) pa Gottdsa géstgiveri - den plats dir den kiinda Christina Nilsson gjorde sina
forsta framtrddanden som ung flicka. Det var ocksé hir pa gistgiveriet som den sedermera berémda
operasangerskans egentliga musikaliska skolning borjade. Den musikaliska klassresa hon foretog
saknar kanske motsvarighet i musikhistorien. Vad som dr fakta och myt i den védv av skronor,
beréttelser och historier runt hennes forsta ar som séngerska pd smalédndska marknader och
géstgiverier aterstar for framtida forskning att utrona - liksom hennes forhallande till en rad av
Smalands mest namnkunniga spelmén under 1800-talet. En annan given fragestéllning i det hir
sammanhanget ar vilken betydelse hennes tidiga folkmusikaliska skolning hade for hennes
framgang pa virldens operascener. Likt en smédldndsk Anders Zorn hade hon en avgorande
betydelse for den allménna acceptansen och synen pé folklig vissang och spelmansmusik i
landskapet i borjan av seklet, inte minst genom den spelmanstévling hon I4t anordna pé sin 70-

arsdag 1913 pé Stadshotellet 1 Vix;o.

I ett bredare perspektiv har hon faktiskt ocksd medverkat till att svenska folkvisor letat sig in i den
allméineuropeiska konstmusikrepertoaren. En allmént spridd uppfattning ar det t.ex. hennes fortjanst
att tongéngar fran den kdnda Varmlandsvisan (egentligen en smalédndsk visa fran borjan!) genljuder
1 Bedrich Smetanas "Vltava" (Moldau). Under sin tid i Goteborg var faktiskt Smetana under en kort
period Christina Nilssons pianoldrare. Mera odiskutabla dr hennes anstrdngningar att {4 "Nackens
polska" inkomponerad i Ofelias vansinnesscen i den franske tonsdttaren Ambroise Thomas opera

Hamlet.

Formodligen tog Christina Nilsson fiollektioner av bade Salomon Tornkvist och Nils Wieslander.
Pé gistgiveriet hamnade ocksa den tidigare nimnda notboken efter Magnus Theorin - en unik och
marklig samling musikstycken fran 1700-talets musikundervisning vid Véxjo gymnasium. En del av
notbokens repertoar blev pa detta sétt integrerad 1 musikmiljon runt géstgiveriet. Senare hamnade
boken i Skane hos den kinde spelmannen Ola Andersson i Huardd och dess melodier hamnade

dérigenom i den skéanska folkmusikmyllan.



Hyltén-Cavallius anonyma informanter

Nils Wieslander bodde dessutom i samma by, Kalkatorp, som Petter Dahl (1818-1870) - en mycket
kénd spelman och far till traktens mest namnkunnige musiker under andra hélften av 1800-talet -
Johan Dahl (1843-1921). Wieslandersldkten hade ocksa samrére med den excentriske
domkyrkokantorn Johan Svensson (1775-1844), som gjorde en av de forsta kédnda uppteckningarna
av just den tidigare omnédmnda laten "Néickens Polska", samt Véxjos stora musikpersonlighet under
1800-talet -Johan Fogelberg (1806-1895). Denne bistod dven Hyltén-Cavallius med en del

regelritta latuppteckningar.

Genom sin far, Carl Fredrik, fick Gunnar Olof Hyltén-Cavallius dven kontakt med Johanna Gustava
Angel ("Fru Angel") (1791-1896) i Ryssby. Hon ldmnade visuppteckningar i flera omgéngar och
var ocksé en viktig bidragsgivare pa sago- och sidgensidan. Flera av Fru Angels visor upptecknades
av henne sjilv efter dldre vissdngare 1 Ryssby och tillhorde alltsa inte hennes egen tradition. En
annan kédnd bidragsgivare pa sagosidan - hdradsmalaren Sven Sederstrom (1810-1846), lamnade
ocksa flera visor. En betydande del av uppteckningarna i samlingen gjordes dock av Hyltén-

Cavallius sjilv.

Férmodligen gjorde Hyltén-Cavallius sin forsta visuppteckning i november 1834 pa Angaholms
gérd 1 Aringsds socken. I stor skala foretar han sedan visuppteckningsarbete under sina lingre
vistelser i de smalédndska hemtrakterna somrarna 1837 och 1839. Det kan tyckas mérkligt att
Hyltén-Cavallius, som ibland hojer sina informanter till skyarna, ldmnar ytterst knapphéandiga
biografiska uppgifter om de gamla vissdngare och spelmén han moétt i bygderna. Man kan bara
konstatera att i det hér avseendet skiljer han sig inte fran andra upptecknare och insamlare som var
verksamma under storre delen av 1800-talet. Mdnniskorna bakom visorna och ldtarna var vid den
har tiden helt enkelt inte intressanta, trots att de bar pa de skatter som Hyltén-Cavallius sa ofta och
sa lyriskt talar om. Foljaktligen vet vi mycket lite om de personer som sjong eller spelade dessa
visor och latar. Mjligen kan man i det hir sammanhanget spara en omedveten social skiktning - vi
fér veta en hel del om mera stdndsmissiga personer som "Fru Angel" och "Héradsmalare
Sederstrom", men nér det giller de ménniskor som Hyltén-Cavallius "letade upp i undangdémda
kojor 1 skogen" inskrdnker sig de biografiska uppgifterna till exempelvis "Vedenskan", "Stenvalls
moder" eller "Pika Sven"...Ett klart undantag frin denna regel dr dock hans viktigaste kélla - den

fattiga gumman "Halta-Cajsa" fran Ryd:



Det var vid detta tillfille, 14.6.1843, jag gjorde min forsta bekantskap
med "Halta-Cajsa", en 50- 4 60-arig fattig enka, boende 1 Hagastugan
under Ryd. Denna bekantskap var for mig ovéarderlig; ty jag har under
hela mitt lif aldrig tréffat en qvinna med rikare poetisk uppfattning dn
denna obemarkta qvinna ur folket. Hon egde i sitt minne en outtomlig
skatt af gamla visor, sagor och ségner, och var in i vér tid en lefvande
typ ur var skogsbygds langst forsvunna medeltid. Jag egnade ock all min
till buds stdende ledighet at studiet af denna rikt begafvade varelse, da
hennes traditionella forrader syntes outtomliga.

Halta-Cajsa var utan tvekan den informant som gjorde det starkaste intrycket pd Hyltén-Cavallius.
Det gick sé langt att han tog den fattiga backstugumman till sitt ddvarande hem i Stockholm som

barnpiga, for att mera kontinuerligt och under langre tidsrymd kunna utforska hennes repertoar.

Hyltén-Cavallius uppteckningar av vistexter tycks vara palitliga och det &r svért att spara nigra
godtyckliga kombinationer mellan text och musik. Faktum ér att flera av Hyltén-Cavallius texter har
utnyttjats som grundmanuskript vid olika visutgivningar efter hans dod. Nér det géller
melodiuppteckningarna finns det dock stora brister. Hyltén-Cavallius redogjorde sjdlv for sina

problem runt musiken i sin biografi:

Det virsta var, att jag saknade tillrdcklig musikalisk bildning for att
kunna anteckna melodierna. Men ungdomsentusiasmen vid 18 ér
ofvervinner alla hinder; jag gjorde mig en Pansflgjt af bambur6r och
vasspipor, stimde den efter pianot eller gitarren, antecknade pa varje
pipa tonens namn, och satte mig pa detta sétt i stdnd att hjelpligt kunna
uppteckna den vanligtvis regelldst sjungna melodien...

Hyltén-Cavallius melodiuppteckningar gjordes alltsd med hjélp av en vasspipa! Man kan bara
forestélla sig motet mellan detta grovhuggna musikverktyg och en vissédngerskas eller spelmans
tonalitet, melismer och ornament. Lyckligtvis bistod, som vi tidigare konstaterat, klockaren Nils
Wieslander och musikdirektoren Johan Fogelberg med en del betydligt mer avancerade

melodiuppteckningar.

En smilindsk uppticktsresande i musik — den excentriske Hr Sodling

En av Hyltén-Cavallius hardaste kritiker ndr det géllde upptecknandet av vismelodier var den ndgot
excentriske musik- och gymnastikdirektoren Carl-Erik Sodling (1819-1884) fran Vistervik. Dennes
kritik grundade sig dock pa ett vinskapsforhallande dem emellan. De hade i grunden tva helt olika

sdtt att ndrma sig den traditionella musiken. Medan Hyltén-Cavallius 1 huvudsak var textinriktad,



intresserade sig Sodling for melodierna. Deras livsdden uppvisar annars en hel rad mérkliga
paralleller. Bdda hiarstammade ur relativt lantliga milj6er, utbildade sig och drabbades av den
akademiska vérldens goéticistiska och nationalromantiska tankar, som de senare forsokte avsitta i

praktiskt insamlande av folkminnen.

P& olika grundvalar métte de ocksd motstind hos de etablerade akademiska kretsarna och hade
dérigenom svarigheter att fa sina arbeten publicerade. Till denna ndgot excentriska skara kan ocksa
riknas ytterligare en kénd folkminnessamlare med liknande bakgrund - Nils Ménsson Mandelgren.
Man kan med forvaning konstatera att bade Sodling och Hyltén-Cavallius vistades i Sydamerika
under en tid. S6dling var organist vid den engelska episkopalkyrkan i Buenos Aires och "professor

of music" vid Lyceo de la Plata under dren 1850-58.

Carl-Erik Sodlings storre arbeten blev aldrig publicerade. Det géller savél "Den svenska
folkmusikens historia", ett arbete i tvd delar som han arbetade med under storre delen av sitt liv,
liksom hans folkvisesamling. Den sistndmnda bér tydliga spar av inriktningen pd melodier i hans
visforskning. Samlingen &r grupperad enligt en systematisk ordning innefattande tio tonskalor med
avseende melodiernas ursprung: Pentatonisk durskala, pentatonisk mollskala, fornnordisk durskala
(mixolydisk), ursprunglig dorisk skala (saknande sjétte tonen), dorisk skala, frygisk skala,

fornnordisk mollskala, ursprunglig mollskala, modern mollskala, samt modern durskala.

Sodling utarbetade ocksd, formodligen under sin tid i Sydamerika, en hypotes om att all ursprunglig
och dkta folkmusik i alla kulturer varlden 6ver hade vissa gemensamma drag. Mojligen var dessa
djarva resonemang en orsak till Musikaliska Akademins tvekan till att ldmna bidrag till tryckningen
av hans arbeten. Annu stérre betydelse i detta avseende hade dock Sodlings nirmast komiskt
chauvinistiska slutsatser att svenskar och norrméan upptéckt och civiliserat "vestra hélften af sodra
Amerika", samt att "fundatorerna af Kejsaredomet Peru hiarstammade frén Svenska Konglige

Familien af Ynglingadtten":

Forgifves hafva en midngd af Spaniens, Frankrikes, Englands, Tysklands
och Nord-Amerikas forndmste forfattare sokt utreda hvarifran de
Peruanska Incas kommit; ifrdn Lopez da Vega och Garibazzo 1531-33,
till Prescott 1850 - ingen har 16st gatan; till dess jag; ledd af Guds anda
och den svenska folkvisan, lyckades, och sdlunda erofrat ett kejsardome
at vart land.

[Brev, 26.4.1855, till Musikaliska Akademin

frdn CA Sodling 1 Buenos Aires]



Aven nir det gillde aldern p4 vissa ltar hade Sodling spektakulira dsikter. P4 en utskrift till
"Néckens polska" uppgav han melodin vara 5000 &r gammal ! Sddana utsagor ldimnade naturligtvis
ingen oberord. I ett brev [25.9.1856] frin historikern Bror Emil Hildebrand till kammarjunkaren och

folkviseforskaren Leonard Réaf betraktas S6dling som "rubbad och fullkomligt sinnesforvirrad".

Nar den akademiska vérlden vinde honom ryggen sokte Sodling istéllet kontakt med sin fortrogne i
Smaéland - GO Hyltén-Cavallius. Under 1860- och 70-talen korresponderade de mer eller mindre
livligt. Man kan konstatera att Hyltén-Cavallius i1 det hér fallet ndstan fungerade som en mentor och
pa alla sitt forsokte stotta Sodlings fortsatta uppteckningsarbete. Vid atminstone ett tillfille besokte
den sistndmnde sin fortrogne pa Sunnanviks gard. Sommaren 1874 foretog namligen S6dling
insamlingar och uppteckningar av visor och latar pad Hyltén-Cavallius egen "bakgard" i Virend. P4
Sunnanviks dgor upptecknade han en rad visor efter torparhustrun Sofia Andersson och
konstaterade, att "dessa visor dro af de allra skdnaste som finnas pa den doriska skalan" & i

Vrangkunge upptecknade han statliga polskor efter den halvblinde spelmannen Anders Svensson.

Samma sommar for han vidare vésterut till Sunnerbo hirad och gjorde omfattande insamlingar i
Skeen, Unnaryd, Drageryd och pa Bolmso. Pé det sistndimnda stillet tecknade han upp visor och
latar efter spelmannen Jonas Hansson. Denne hade bland annat en mérklig vispolskevariant pa den
kdnda visan "Nar jag kommer i mitt lilla hus, da dr jag ensam om natten", som vanligtvis brukar
framfGras pd det allménna "La Folia"-temat.

Utover de hittills redovisade storre insamlingarna av visor och latar i Sméland under 1800-talet
forekom ocksa en rad mera avgrinsade uppteckningsarbeten. Pa 1870- och 80-talen huvudsakligen i
norra Smaland av Vilhelm Carlheim-Gyllenskiold (1859-1934). Resultatet publicerades i "Svenska
landsmaél och svenskt folklif" (1892). Ungefdr vid samma tid samlade och upptecknade Hilda
Lundell (1858-1893) och hennes syster Elise Zetterqvist visor och lekar i Dorby och Klickeberga
socknar i Kalmar ldn. Aven dessa uppteckningar publicerades i Svenska landsmal och svenskt

folklif (1878).

En fattig skomakare fran Jét

Det drojde till slutet av 1800-talet innan visor och litar pd nytt dokumenterades i Varend. Denna
géng kom initiativet fran en fattig spelman i byn Jét - skomakaren August Stromberg (1860-1947).
Fran mitten av 1880-talet fram till sin d6d samlade och upptecknade han mer &n tusentalet visor och

l4tar fran byarna kring sjon Asnen. Stromberg visade i unga 4r ett stort musikaliskt intresse och



forsokte spela pé diverse sjalvuppfunna instrument. Efter en tid 14rde han sig pa egen hand spela pa
en enkel traflojt. Stromberg ville ndmligen gérna bli regementsmusiker vid Kronobergs Regemente,
men han blev aldrig antagen eftersom han "lirt sig avigt" pé flojten. Istéllet begav han sig till
Danmark, enligt egen utsago for att l4ra sig mer om skomakeri, enligt andra kéllor {or att ge

hembygden tid att "glomma" ett drap han begatt i sjalvforsvar.

Stromberg tycks ha arbetat som skomakare pa bade Falster och Lolland. Pa det sistnimnda stillet
kom han for forsta gingen att halla i en fiol. Ar 1885 aterviinde Stromberg till Jit och fortsatte med
sin far, Petter Ola, att driva skomakeriet. Efter faderns dod 1891 begav han sig pa nytt till Danmark.
Om det var brist pé arbete 1 Jdt eller andra bevekelsegrunder dr svért att avgora, men den hir géngen
stannade han fem 4ar 1 grannlandet. Stromberg tycks nu ha arbetat som diversearbetare, tidvis med
andra svenska arbetsvandrare. I Nykjobing tog han musiklektioner hos en violonist och ldrde sig

noter.

Det var efter hemkomsten fran hans andra danmarksvistelse som det verkliga insamlingsarbetet
paborjades. Stromberg sag nu som sin stdrsta uppgift att bevara och dokumentera den rika tradition
av visor och latar som fanns i 4&snenomradet. Han borjade med att ur minnet nedteckna sina

bortgéngna foréldrars visrepertoar och dessa visor tillhor de mest intressanta 1 Strémbergs samling.

Stromberg vandrade under ménga r till fots mellan byarna runt Asnen och besdkte spelmén och
vissangare. Parallellt med detta arbete borjade han ocksd komponera egna latar i gammal stil, ofta
med upptecknat material som underlag. Men det var inte bara musiken som upptog Strombergs tid.
Han var sedan ungdomen mycket intresserad av litteratur - Thorild, Tegnér, Strindberg och Lidner
horde alla till hans favoriter. S& sméningom gjorde han sjélv sma forfattarforsok - forst med
kérleksdikter och naturromantisk lyrik, senare ocksa med folkloristiska stycken och mirkliga
diktcykler runt olika adjektiv. Med aren kunde man ocksé finna ett socialt patos i hans diktning. En
hel del av hans poesi och prosa publicerades under aren i olika populdra tidskrifter som "Strix" och

"Humoristen".

Musiken kom att folja Stromberg livet ut, men forfattandet trottnade han pa. Istdllet kom han mer
och mer att intressera sig for gamla seder och bruk i trakten. Under de sista 20 aren av sitt liv
lamnade han synnerligen omfattande folkminnesuppteckningar till Uppsala Landsmalsarkiv, inte
minst av dialektord. Strémberg torde vara en av landets frimsta bidragsgivare pd det har omréadet
med sina drygt 8000 ord. Under 1920- och 30-talen publicerades en del av hans upptecknade visor

och latar 1 fyra hiften som utgavs pa Abraham Lundkvists forlag.



August Strombergs enastaende uppteckningsinsats gav naturligtvis eko bland vissdngare och
spelmédn i Vérend. Inspirerade av detta arbete gjorde manga egna insamlingsforsok i omradet.
Spelmannen Bror Strand (1891-1968) i Urshult var en dem som f6ljde 1 Strombergs spir. Han
borjade med att teckna upp latar efter sin far Frans August Strand (1860-1927) och morfadern Sven
Nilsson ("Spel-Nisse") (1830-1925). Den sistndmnde var en verklig storspelman i Urshults socken.
Under nédéret 1860 gjorde han sig kédnd i hela bygden for, att "spela for korna nér fodret tog slut !"
Efter en tid utstrickte Strand sitt insamlingsarbete till grannsocknen Tingsas, en socken som
Stromberg markligt nog hade forbisett, och gjorde framfor allt visuppteckningar efter Frans
Wickenberg (1840-1920) och dennes son Per (1876-1955) 1 den lilla byn Kroksjobo. Dessa hade en
mycket stor repertoar av sdvil ballader, som folkliga koraler och lyriska kérleksvisor. Inom den
sistndmnda kategorin hade "Wickenbergarna" en hel rad visor som sjongs pa varianter till samma
melodi som Andreas Randel utnyttjade till Fredrik Dahlgrens bekanta Virmlandsvisa. Just den hér
melodin tycks markligt nog vara sérskilt vanlig i sodra Sméland och Blekinge. Eftersom Randel
hade sina rotter i det sistndmnda landskapet, kanske han helt enkelt vivde in en vilbekant folklig

melodi frén sin barndomsmilj6 i Varmlanningarna !

Svenska liatar och Sveriges Radios smilindska inspelningar

Ar 1935 utkom Smaland-, Oland- och Blekingedelen av Svenska latar. Det hade d gétt tretton ar
sedan den forsta delen i detta stora verk publicerades. Hela utgivningen avslutades 1940 av fyra
band med uppteckningar fran Skéne. Huvuddelen av litarna 1 dessa fyra band hade da redan utgivits
1 Nils Anderssons "Skénska melodier", som trycktes mellan aren 1895-1916. Man kan alltsa
konstatera, att forutom denna aterutgivning av det skdnska materialet, var Sméland ett av de sista

landskapen som publicerades i Svenska latar-serien.

I det hir sammanhanget stdr det klart, att arbetet med att uppteckna latar i Smaland var en utdragen
och inte sérskilt prioriterad process. Ménga av de spelmin som framtradde vid de forsta storre
spelmanstdvlingarna i Sméland hann aldrig f& ndgot upptecknarbesdk innan de gick bort. Mot
bakgrund av den rika floran av spelmanstidvlingar i Smaland, den mest betydelsefulla vigen att
rekrytera lampliga och intressanta "uppteckningsobjekt" under 1910-30-talen, kan det tyckas
anmarkningsvart att just Sméland, detta relativt stora landskap, fick dela pd utrymmet i en volym av
Svenska létar, tillsammans med Blekinge och Oland. Medan utgivarna valde att frikostigt publicera

melodier ur dldre s.k. spelmansbdcker i delarna till flera av de nérliggande landskapen (Skéne,



Ostergdtland m.fl.), hamnade inte en enda sidan 14t i smalandsdelen. Detta trots att ett flertal

mycket intressanta sddana bocker stod till Folkmusikkommissionens forfogande infor utgivningen.

Nér Matts Arnberg pd varen 1957 for forsta gdngen foretog folkmusikinspelningar i Sméland for
radions rikning motte han tva vissangare, vilkas stora repertoar och starka tradition tydligt
utkristalliserade sig. I bagge fallen hade han fatt dokumentationstips ifran Gertrud Sundvik, som
flyttade fran Dalarna till Véxjo i slutet av 1940-talet och som kom att betyda mycket for den

panyttfodelse den folkliga visan fick i Vdrend under det ndstkommande &rtiondet.

I Holmseryd, en liten by pa gransen mellan Véarend och Sunnerbo, besokte Arnberg den da 86-ariga
Vendla Johansson, som visade sig besitta en repertoar som inneh6ll allt mellan "putslustiga”
supvisor till medeltida ballader. Arnberg anmérkte i1 inspelningsprotokollet att "visorna fullkomligt
forsade ur henne". Ibland agerade hon néstan som en skadespelerska "med imitationer av kénda
personer och burleska historier 1 ett stindigt flode mellan sangerna". Hennes séngsitt praglades av

en spanstig rytmik och en sédrprdglad intonation med tydliga "upphé@mtningar" underifrén.

Vendla Johansson hade sin huvudsakliga repertoar efter mormodern, som var kind i bygden som en
duktig sdngerska. Vendlas mor sjong ocksa mycket under unga ar, men tilltagande religiosa
grubblerier dimpade sangglddjen och pa édldre dagar var det néstan omojligt att forma henne att

sjunga. Méanga visor formedlades ocksa av hantverkare som géstade torpet i Holmseryd.

Gertrud Sundvik fick sin forsta kontakt med den folkliga visan i Varend genom Ingemar Odengran
(f.1921) 1 Benestad. De traffades pa en musiklyssnarcirkel 1952 och fann att de hade ett gemensamt
intresse 1 folkvisan. Vid en cirkeltraff en tid senare 1 Odengrans hem fick hon for forsta gdngen
kontakt med den mérkliga familjetradition, som hade vardats av Ingemars far, Carl Olsson (1888-
1969), och farbror Oskar Olsson (1894-1983), alltsedan farfadern Olof Gustaf Petterssons ("Ola
Gabriel") dagar. Olof Gustaf hade en rad visor 1 tradition efter sin mor Alma, som tillsammans med
tva systrar trallade till dans och sjong visor pd lekstugor och gillen i borjan av 1800-talet. I Benestad
och Hjortsberga var de kiinda under namnet "Hjidlmarydsgrabborna". Ola Gabriel var omtalad som
ett stort original, med mangder av historier och visor pé repertoaren. Han formedlade ocksé en hel
del anekdoter och berittelser till bygdeskildraren och forfattaren JA Goth. Hans visor gick sa
sméningom 1 arv till sénerna Carl och Oskar, vilka bdda med stort intresse forde denna tradition

vidare.



Visor tillhorde familjens naturliga umgangesliv och vid varje slakttraff sjong man mycket. Denna
familjetradition maste ocksé ses mot bakgrund av den sdrskilda bygemenskapen i Benestad, dar
man dmt vardade dlderdomliga seder och bruk in i modern tid. Exempelvis berittade Oskar Olsson,
att han sjilv var med vid staffansritter och staffanssang i byn till 14ngt in pa 1900-talet. Aven vid
jakttraffar och jaktmiddagar utgjorde visor en sjédlvklar del. Men det Olssonska hemmet
kdnnetecknades ocksé av en stor Oppenhet och géstfrihet, dar kringvandrande luffare och

hantverkare alltid kunde soka sig en fristad.

En sjilvklar del i denna kontakt var utbytet av historier och visor. Carls son, Ingemar Odengran
berittar, att nér han vaxte upp bodde det alltid rallare i huset. Ett av hans starkaste barndomsminnen

ar ndr han som liten pojke varje kvill somnade till faderns och rallarnas sing i koket.

Ingemar har genom hela livet odlat sliktens visor, men ocksd genom eget insamlingsarbete utokat
sin repertoar och ddrmed gjort sig kéind som en av Smélands mest framstaende traditionsbarare 1
vara dagar. Men i det avseendet konkurrerar han naturligtvis med en rad framstédende vissdngerskor
1 Vérend - Edith Samuelsson, syskonen Jenny och Dagmar Blom, Margit Karlsson, Ada Karlsson
m.fl. - vilka dokumenterats av Sveriges Radio, Svenskt Visarkiv eller Smélands Musikarkiv och
som ddrigenom fétt sina visor utgivna i bocker och héften eller som sjdlv kan horas pa diverse

samlade traditionsinspelningar pa fonogram.



