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Hur svensk militairmusik blev civil

Sven Heilo

Introduktion

Under senare delen av 1800-talet hade militirmusiken 1 Sverige kommit att bli en
hornsten 1 landets musikkultur, med fOrankring i breda folklager. Vid 1920-talets
nedrustningsiver, da ett stort antal infanteriregementen drogs in, drabbades visserligen dven
militdrmusiken av nedskédrningar, men det var ingen diskussion om sjdlva dess existens, fastin
somliga antimilitarister yttrat sig kritiskt om den. Andra ansig tvirtom att den var av omistligt
virde dven for det civila musiklivet och darfor borde vara kvar i1 sa stor utstrackning som
mojligt. Femtio ar senare organiserades den som en enbart civil institution. Syftet med denna
uppsats dr att undersoka vilka bevekelsegrunder, konstnérliga, kulturella eller ekonomiska,
som ledde fram till att denna for det svenska musiklivet viktig institution fick en civil
huvudman och 1971 blev den s.k. Regionmusiken.

Forskningsldget dr sedan lange relativt stillastdende och det skriftliga kéllmaterialet
tdmligen magert. [ samband med tillkomsten av Regionmusiken pa 1970-talet utgavs tva verk,
av Ake Holmquist resp. Sigfrid Strand, som uttémmande erbjuder en &versikt dver den
svenska militirmusikens historia och utveckling fram till 1971.

Jag vill rikta ett sérskilt tack till min handledare, professor Greger Andersson, samt till
Lars C Stolt, Militirmusiksamfundet, Stockholm och Mats Janhagen och Torgny Hanson,
bada fran Forsvarsmusikcentrum, Stockholm, som pa olika sétt bidragit med tips och
virdefulla kommentarer.

Den dokumentation som legat till grund f6r denna undersdkning framgar av kéllforteck-

ningen. Citat ur killmaterialet dr angivna med kursiv stil.



Prolog: Militirmusik — en motsigelse?

Militirmusik — dr inte sjdlva begreppet ett contradictio in adiecto? Det finns de som
hivdar det: ett motsatspar, det kanske mest sublima av alla méinskliga uttrycksmedel versus
den mest avskyvirda verksamheten av alla, kriget? Vid ett tillfdlle nagon gdng under 1970-
talet, dd@ marschkidnnaren Bo Ancker (1926-1997) dnnu gavs utrymme 1 TV och tilldts
presentera ett utdrag av drets "Edinburgh Military Tattoo”, hade man forst lagt in en intervju
med en ung man, som med en rdst som bokstavligen darrade av indignation, kridvde
totalforbud for militdrmusik i allmidnhet och marschmusik i synnerhet, savél i etermedierna
som i levande livet. Det undandrar sig forfattarens bedomning om inslaget vore att betrakta
som ett slags brasklapp fran TV-ledningens sida for att ursdkta att programmet
overhuvudtaget sdndes. Den unge musikpacifistens reaktion var emellertid inte ny — liknande
synpunkter hade redan framfOrts frdn nedrustningshall i samband med den stora
regementsnedldggningen 1925, med motiveringen att militirmusiken borde avskaffas

“eftersom den var det enda som gjorde militirvisendet populart.”'

Argumentet dterkom 1971
1 en intervju med Henrik Sjogren, kulturredaktdr pad Kvillsposten, senare tf. direktor for
Rikskonserter: ”Jag vill alltsi pasta att militdrmusiken i all sin kiickhet &r till skada...””

For att ge en allsidig bild av den svenska militirmusiken under 1900-talet och de tre
viktiga uppgifter den anségs ha, dr det nddvéndigt att folja hur olika forsvarsbeslut 1 riksdagen
behandlat den. En intressant fraga i sammanhanget dr varfor de dvriga nordiska landerna, vars
samhéillsekonomiska ramar och politiska forhallanden &r snarlika Sveriges, behallit sin
militirmusik, medan man 1 vért land valde att 1971 “civilisera” den. Den enda forklaringen
kan inte vara att man i de dvriga nordiska ldnderna, pd grund av sina erfarenheter under Andra
vérldskriget viarderade den egna nationen och militdrmusikens symbolvirde hogre &n vad
fallet var 1 vart land. Ddaremot kan det ha varit sd att arbetsforhdllandena for vart lands

militirmusiker under 1960-talet blev sd ogynnsamma att de medforde en kvalitetsforsamring,

varfor man valde att genom en ny organisation forséka komma tillrdtta med bristerna.

' Ake Holmquist, Frdn signalgivning till regionmusik, sid 103
* Holmgquist, sid 155



1901 &rs héirordning

Det finns vissa politiska och kulturella aspekter att sdrskilt beakta ndr man vill granska
militirmusikens status och roll, ndmligen de for tillfallet radande idéstromningarna och den
allmédnna tidsandan i1 sambhéllet. Flera historiker har papekat att 1800-talet idéhistoriskt
egentligen inte borjade forrdn 1815, efter Napoleons fall, och slutade forst 1914 vid skotten i
Sarajevo, d& Osterrike-Ungerns tronfoljare Franz Ferdinand mérdades av en serbisk
nationalist. Det &r ingen Overdrift att hdvda att tidsandan i det oscarianska Sverige vid
sekelskiftet 1900 priglades av tva rorelser. Mot den framvixande arbetarrorelsen och
socialdemokratin stod ett borgerligt etablissemang préglat av nationalism, historieromantik,
rysskrick och Karl XII-beundran.” Vid unionsupplosningen 1905 forekom en del verbalt
sabelskrammel och vissa truppforband fick order att marschera upp vid norska gréansen, men
ndgot brodrakrig utbrot inte.

Genom forsvarsreformen som beslots av riksdagen 1901 infordes allmén varnplikt 1 vért
land. Denna hade foregitts av mycket utredande och resultatet av den blev en starkt
forsvarsfientlig instéllning hos socialdemokraterna, sdrskilt de yngre. Samtidigt som
liberalerna i allminhet ansag, att medborgerliga rittvisekrav och sociala reformonskningar nu
borde komma 1 forsta rummet, blev bonderna, som hade blivit helt befriade frdn jordbérdorna,
alltmera forsvarsvinliga och dngsliga for radikala stromningar. Foljden av allt detta blev
skdrpta motséttningar i virnplikts- och rustningsfragor och slutligen 1910-talets ursinniga
forsvarsstrid med bondetdget som dramatisk kulmen.*

1901 é&rs hidrordning paverkade &ven militirmusikens stéllning. Den hade tidigare
bekostats genom enskilda musikkassor vid regementena, men blev nu en statlig angeldgenhet
och fick mera fasta former i och med att sirskilda tjanster inrittades.” Antalet musikkarer
faststdlldes till 53. 1902 utarbetade Landtforsvarsdepartementet ett forslag rorande
harmonimusiken vid armén. En kommitté, bestdende av Overste J.G. Bjorlin (ordf), dverste
J.G. Wikander, riksdagsman Carl Persson i Stallerhult och musikdirektoren vid Svea livgarde,
J.G. Kjellberg, tillsattes, med uppdrag att avge ett betinkande. Kommittémedlemmarna blev

sjdlva inte Overens och pa grund av stor oenighet mellan fOrsta och andra kammaren

* Jan-Olof Olsson, 1914, sid 27 o.f.
* Sten Carlsson, art. "Den langa vigen till varnpliktsarmén”, Den svenska historien, vol. 9, sid 211,
> Nationalencyklopedin, vol 13, sid 316



bordlades deras aktstycke 1904, men éret ddrpa presenterade regeringen ett nytt forslag till
organisation, som godtogs av riksdagen. Kommittéforslaget frdn 1903 avslgjar ett tinkesitt
uteslutande dikterat av militdra krav: signalgivning resp. “frammanande av fosterldndska
kénslor” hos de véarnpliktiga. Att man inte ndmnde militirmusikens mycket stora betydelse for
det civila musiklivet ter sig synnerligen markligt, enkannerligen om man tar i beaktande dess
samhilleliga roll under 1800-talet, vilken Ake Holmquist fortjanstfullt redogjort for.°

Signalgivning 1 fdlt med trumpet, horn eller trumma var klassiska arv fran tidigare
arhundraden och ansigs vara av betydelse dnnu langt in pa 1900-talet.” Kommittébetinkandet
ndmner ocksa att regementsmusiken skulle ansvara for musiken vid de s.k. stora signalerna
revelj, tapto, korum och forgaddring.® Vid infanteriet skulle den dessutom medverka under
marsch pa faltet.

Vad betréffar militirmusikens moralhdjande effekt pa manskapet anfordes i betdnkandet

foljande:

Slutligen har harmonimusiken till uppgift att genom sina glada, lifliga melodier
uppfriska truppen, dad den hvilar ut efter utstandna médor och umbdranden i

ldger eller bivack. De toner, som kunna héras frdan den egna musikkaren, hafva
en underbar verkan, i det att de hoja den fosterldndska stimningen och till f6ljd

ddraf dfven motstindskraften’.

Liknade formuleringar skulle komma till heders gang efter annan i praktiskt taget alla senare

utredningar om militdirmusikens personalvardande betydelse.

Musik for den stora allméinheten: blasorkestern

Vi kanske forestéller oss att regelritta konserter med klassisk musik i ett sd musikaliskt
traditionsrikt land som Osterrike under 1800-talet var ett stdende inslag stora delar av
befolkningen fick del av. S& var emellertid inte alls fallet. Dér, liksom i vért land, stod

militirmusikkérerna for den enda musikkultur de breda folklagren kom i atnjutande av,

% Holmquist, sid 55 o.f.; Svensk Uppslagsbok, vol 19, spalt 1135

7 Sa sent som 1956 och 1957 medverkade forfattaren som hornblésare vid flaggans hissande resp. halande vid
Sjovérnskéren, en ceremoni som &nnu tillméttes stor betydelse.

¥ Signal vid sammandragande av trupp. Somliga regementen, t.ex. Livregementets grenadjirer, hade t.o.m. en
sarskild forgaddringsmarsch.

? 1903 &rs kommittébetinkande, Holmquist, sid 79



bortsett fran kyrkomusiken och den rena folkmusiken. Den som tror att symfonikonserter i
t.ex. musikmetropolen Wien var ofta forekommande vid denna tid tar grundligt miste'®. Den
overvidgande majoriteten av wienarna hade aldrig hort en stor symfoniorkester och ute i
landsorten saknades denna mojlighet helt och hallet. Har hade militirkapellen sin stora
folkbildande uppgift, genom att fér en stérre publik, lat vara i form av transkriptioner for
blasorkester, presentera verk av savil de klassiska méstarna, som representanter for ”den ldtta
musan” t.ex. Strauss, von Suppé och Offenbach."’

I vart glest befolkade land rddde likartade forhallanden. Det var i forsta hand pa gator,
torg och 1 parker i smé och stora stader som militirmusiken gjorde en ovérderlig insats som
formedlare av god musik, till riga pa allt gratis. Motet med blds- och militarorkestrar var for
méinga minniskor deras enda erfarenhet av musik. I Stockholm konserterade sommartid pa
1890-talet och en bit in pd 1900-talet osterrikiska gossorkestrar och italienska militarkapell pd
Stromparterren.'? Militirmusik forekom ockséd regelbundet under sommaren, redan fran 1820-
talet vid Mosebacke och Rotundan i Humlegarden, fran 1830-talet vid Bla Porten pa
Djurgédrden. Fran ca 1870 spelade Andra (Goéta) Livgardets musikkar pa Hasselbacken under
sommarsdsongen, frdn 1891 omvéxlande med Svea Livgardes musikkar. P4 Skansen hade
Flottans musikkéar engagemang fran 1892 dnda fram till 1950-talet mellan maj och september
och 1 Goteborg spelade militirmusikkarerna regelbundet under sommarménaderna pa
Tradgérdsforeningen och Liseberg fran andra hilften av 1800-talet.” Likartade forhéllanden,
lat vara i kanske mindre skala, rddde ute i landet pa de olika garnisonsorterna.
Militdrmusikerna spelade dessutom en viktig pedagogisk roll i egenskap av professionell
expertis ndr de medverkade i de olika musikaliska sdllskap som pa olika hall ute i landet
bildades kring entusiastiska amatdrer ur borgerskapets krets. De var i1 sjdlva verket en
forutsittning for det aktiva musicerandets spridning till de breda lagren'’. Ménga av
militirmusikerna sjélva kom fran arbetar- eller bondehem, varfor deras nirvaro kan ségas ha
bidragit till den stdndsutjamning som dgde rum under senare delen av 1800-talet. Dessa

aspekter berordes 6ver huvud taget inte 1 1903 ars kommittébetéinkande.

' T Musikvereinssaal, inrymt i det 1869 fardigstillda konserthuset, kind Gver hela virlden fran nyarskonserten i
TV, forekom arligen bara étta eller hogst tio symfonikonserter och da for en publik av i huvudsak konnéssorer.
1 Eugen Brixel/Gunther Martin/ Gottfried Pils, Das ist Osterreichs Militirmusik, sid 221-222

12 Bjorn Hodell, art. ”Schweizerier, utevardshus och restauranger”, Det glada Sverige, vol 111, sid 1885; Strand,
sid 99-100

1> Ake Edenstrand, art. Civila och militira musiker”, Musiken i Sverige, vol 111, sid 162

' Forfattarens forsta stapplande steg som 14-arig amatormusiker togs 1954, typiskt nog under ledning av en
pensionerad militdr musikdirektor.



Ny hiirordning 1914

Vid krigsutbrottet 1 augusti 1914 urladdades de vdldsamma spénningar som byggts upp i
Europa efter sekelskiftet, utlosta av mordet i Sarajevo. Masshérarna fordes per jarnvég till
sina respektive fronter och marscherade sedan till sina respektive tilldelade avsnitt, ofta med
regementets musikkar i spetsen. Optimism radde pa de flesta hall, man rdknade med att vara
“hemma igen innan héstldven folI”"°. Den gamla anklagelsen om att féltherrar alltid utkdmpar
dagens krig med gardagens taktik fick emellertid ater aktualitet, for generalerna pa béda sidor
hade ingen aning om vilka destruktiva krafter de sléppte loss och vilken férddande eldkraft
moderna vapen hade. Men i samtliga arméer var man samtidigt enig om att militirmusiken
hade stor betydelse for truppernas stridsmoral och disciplin. Forfattaren Stefan Zweig menade
t.0.m. att Osterrike-Ungern hade skickligare militirkapellmistare 4n generaler.'

De nordiska lédnderna drogs inte in i striderna, men i vért land levde stimningarna fran
Bondetiget och den politiska striden om F-béten'’ kvar, liksom rysskricken (viltaligt
underblést av Sven Hedin i stridsskriften “Ett varningsord” 1912)."® Om 1905 &rs beslut
saledes ensidigt argumenterat for ett bibehallande av militirmusiken pé rent militdra
bevekelsegrunder, ifrdgasatte man i samband med en ny hdrordning 1914 om denna
motivering var tillricklig for att bibehalla rddande organisation och omfattning. For forsta
gangen uppmairksammade man militirmusikens betydelse for det allmdnna musiklivet. Men
man forde ocksd in en synpunkt som gir som en rod trad genom kulturlivet 1 vért land:
kostnaderna fir inte bli for hoga! Gang pa gang under hela 1900-talet stdts och blots
lonekostnaderna for militdrmusiken i forsvarsbudgeten, oftast med negativa fortecken. Den
numerdr och organisation som inforts 1905 ansdg man nu vara alltfér kostnadskrdavande.
Olika forslag syftande till att nedbringa kostnaderna framlades, t.ex. att dra in ett antal mindre
kérer och reducera antalet musiker i de storre karerna. Béda alternativen avvisades dock av

chefen for forsvarsdepartementet 1 ordalag som fortjanar att citeras:

En indragning av vissa mindre musikkdrer synes ej heller vara att fororda. Jimvil
dessa kdrer forse de mobiliserade formationerna med erforderligt antal signalblasare

och rapportforare. Ddrjdamte hava de, trots sin ur musikalisk synpunkt svaga numerdr, i

' Tuchman, The Guns of August, sid 135 o.f.

' Johnston, The Austrian Mind, sid 51

' F-béten fick t.o.m. en marsch sig tillignad, komponerad av Fredrick Sandstrém-Du Rietz
'8 Olsson, 7914, sid 36 o.f.



likhet med o6vriga musikkdrer till uppgift att vara sina respektive truppforband till
vederkvickelse sdvil under fredstjdnsten som i filt [ ...]

Forutom sin militarmusikaliska uppgift hava de storre musikkdrerna en ingalunda
oviktig betydelse med avseende a musiklivet i allmdnhet i landet [...] Beaktas maste
dock, att militdra musikkarer i alla hdndelser dro erforderliga och att vi i
militdrmusiken hava en organisation som vdl Ildmpar sig att d respektive
forliggningsorter fylla de musikaliska uppgifter, som eljest skulle tillkomma med
statsmedel understodda orkestrar. De militdra musikkdrernas torde dessutom

representera en icke obetydlig fond av god musikalisk tradition, som bor tillvaratagas.”

Riksdagsménnen Kvarnzelius, Staaf (liberaler) och Thorsson (socialdemokrat) anforde i sina
resp. motioner kostnadsskdl for ldngtgdende neddragningar, med stod av den noggranna
kostnadsutredning som gjorts av musikstyckjunkaren Gustav Gille, som dessutom ifrdgasatte
om musikutévning under faltméssiga forhdllande ens vore mojlig. Han menade att musikens
rent militdra betydelse var verdriven med tanke pa hur kraven pé soldaternas upptrddande 1
falt dndrats 1 samtiden. Trupperna var klddda i graa uniformer och skulle upptréda sa dolt som
majligt i terrangen.”® Akustisk signalgivning och utforande av musik kunde knappast
forekomma léangre, utom 1 enstaka fall, menade Gille. Decimering av musikerna och skador pa
instrumenten genom fientlig eldgivning skulle innebéra att det 6ver huvud taget inte gick att

utfora musik i frontlinjen:

Man kan naturligtvis ej i ett krig garantera for att musikerna ga skottfria, och det
behévs ej mer dn att i en musikkdr tubaisterna t.ex. bli dodade, for att musikkaren har

trtt ur funktion."

Gilles argumentation ma verka bestickande, men det finns gott om motsdgande
vittnesbord frdn Forsta Viarldskriget ndr det géller musikkarernas féltméassiga insatser pé olika
frontavsnitt. Nér t.ex. brandenburgska grenadjérer frdn Frankfurt an der Oder 1915 satte sig i

rorelse for att forsoka erdvra de franska befédstningarna vid Verdun skedde detta till tonerna av

1 Chefens for forsvarsdepartementets yttrande Sver 1914 &rs hirordning, Holmquist sid 82-83

2% Franska infanterister gick ut i falt i augusti 1914 iklidda roda byxor och mérkblda kappor. Forst efter de
fruktansvérda forlusterna i slaget vid Marne insag de militéra ledarna misstaget och foreskrev en féltuniform i en
mera diskret farg, horizon bleu. Tyskar och engelsméin daremot hade redan fran borjan klétt sina soldater i
feldgrau resp. khaki. Se John Keegan, The First World War, sid 84-85

! Gustaf Gille citerad, Holmquist, sid 84



Piefkes gamla marsch “Preussens Gloria”*?. Fotografier frén fronterna i dster visar t.ex.
musikkéren fran det anrika Wienregementet "Hoch und Deutschmeister”, eller "Wiener
Edelknaben”, som det kallades i folkmun, uppstdlld i full faltutrustning nagonstans i en skog,
eller hur musikkaren vid det ungerska infanteriregementet nr 76 spelar vid en katolsk
filtgudstjanst i dimma framfor snétickta bondstugor i februari 1916.%

1914 ars utredning har karaktiren av en kompromiss mellan 1905 ars ordning och de
radikala motionérernas underkdnnande av militdrmusikens militéra betydelse. Man tillmétte
inte signalgivningen samma vikt, men var inte heller beredd att som Staaf m.fl. helt bortse
fran militdra aspekter. Mérkligt nog gav man ingen representant for det civila musiklivet
tillfalle att yttra sig om reduktionsforslaget. De militdra myndigheterna var dverlag ytterst
negativt instillda till det. En arméfordelningschef befarade t.o.m. att den féreslagna, hogst
betydande reduktionen av arméns musikkarer komme att inverka menligt pd var armés redan
nu icke synnerligen starka disciplin®* 1 krig skulle musiken med andra ord egga soldaterna till
nya fosterldndska déd, i fred skulle den bidra till soldaternas uppbyggelse och for att

uppritthélla disciplinen. Dessutom var den ett verksamt propagandamedel:

En mycket stor betydelse dgde regementsmusiken dven ddri, att den motarbetade den
antimilitaristiska agitationen [ ...] ddr tendenser till misstimning eller avoghet mot
armén framtrddde, minskades desamma da regementsmusiken komme till sadan

anvéndning, som for hela befolkningen medforde intresse.”

Ny utredning 1915

Den hérda kritiken fran tunga instanser medférde att en ny utredning tillsattes 1915,
men da utan att himmas av nagra i forvdg faststéllda kostnadsramar. Den nya utredningen
tillats “att vid den blivande omarbetningen av forslaget alternativt foresla en hojning av
kostnadssumman, i den mén detta finnes oundgingligen erforderligt, for att icke
forsvarsvdsendets effektivitet ma nedsédttas eller andra oavvisliga intressen undanskjutas”.

Négot som bidrog till denna férdndrade instillning torde ha varit den allvarliga internationella

22 Olsson, Den okdnde soldaten, sid 113 o.f.

> Brixel/Martin/Pils, sid 288-290

** Citat av referat i 1915 ars sakkunnigutlatande, Holmquist, sid 86
» Yittrande av arméfordelningschef, Holmquist, sid 86
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bakgrunden, ndmligen det pagaende kriget. Utredningen dgnar stort utrymme at
militdrmusikens militira uppgifter och beskriver i detalj olika situationer dir den anses vara
av stor betydelse. De militdra musikkarerna betraktades t.o.m. som vapen bland andra, ett
vapen som tycktes oumbdrligt for att svenska trupper skulle gé segrande ur strider. For forsta

gangen antyddes dven i klartext dess dubbla roller f6r det allménna musiklivet:

Harmonimusiken fyller en annan viktig uppgift. Den utgor ndmligen for det
stora flertalet av vart folk den enda mojligheten att fa njuta av verkligt god
musik, och bliver, ddrigenom att arsklass efter arsklass vdrnpliktiga fullgor sin
tidnst, det enda sdttet att gora musiken till en hela folkets egendom [...]
Slutligen bor beaktas, att vid regementenas musikskolor kunna utbildas goda

. . .26
svenska instrumentalmusici.

Givetvis utloste de manga forslagen om militdrmusikens inriktning en livlig debatt
under aren 1914-16, inte minst bland musikpersonalen. I sammanhanget bor sérskilt tva
debattskrifter ndmnas, ndmligen Inldgg i militarmusikfragan (1915) och Armémusiken. Var
folkmusik (1918) av dadvarande musikunderldjtnanten Gustaf Bjorkquist vid Livregementets
grenadjirer i Orebro.”” De bada inldggen skilde sig innehallsligt fran varandra, beroende pa att
Bjorkquist skickligt forstod att anpassa sina argument till de olika mélgrupper han véinde sig
till. Inldgg i militdrmusikfragan vénde sig till de liberala och socialdemokratiska
motiondrerna vid 1914 érs riksdag, som ju hade mindre positiv instéllning till det militdra
etablissemanget. For dem framholl Bjorkquist militdrmusikens stora betydelse for det
allminna musiklivet, sirskilt da dess roll som utbildningsanstalt for blivande civilmusiker.
For att appellera till adressaternas politiska hemvist citerade han en dansk socialdemokrat vid
namn Meyer, som i ett tal om militirmusiken sagt: ”For mig dr militdrmusiken lika vérdefull
som all annan musik och jag beklagar att den skall avskaffas.”® Jag vill hellre behalla
militdrmusiken &n att ej alls ha ndgon musik”. Bjorkquist understrok ocksd militdrmusikens
rent kulturella betydelse.

In sin andra debattskrift, Armémusiken. Var folkmusik, slog Bjorkquist an andra
strangar. Den vénde sig till reservanterna i 1915 ars utredning, som ju knappast kunde

beskyllas for negativ instdllning till det militdira. Men han bemotte deras betoning av

%6 Utlatande av de sakkunniga, Holmquist, sid 92; Strand sid 103

7 Vil valda delar Bjorkquists skrifter citeras av Holmquist, sid 93-107. Forfattaren har pa foljande sidor, efter
kontroll av Bjorkquists originaltexter, utgétt fran Holmquists atergivning.

¥ Holmgquist, sid. 93. Den danska militarmusiken foreslogs bli indragen 1911. Mera hirom nedan, sid 23
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signalgivningen pd bekostnad av harmonimusiken med anfora en ldng rad exempel pa hur
savil centralmakternas som de allierades musikkarer aktivt deltagit pa olika frontavsnitt i det
pagéende kriget och genom sin musik eggat soldaterna till olika hjalteddd. Négon socialist
kunde han givetvis inte aberopa i detta sammanhang, men vil ingen mindre dn den tyske
rikskanslern Otto von Bismarck, som vid nédgot tillfille pastis ha yttrat sig positivt om musik 1
allménhet.”

Bjorkquists farhdgor for en reducering av militirmusiken visade sig sd sminingom vara
overdrivna, for inte heller 1915 ars utredning kom att utgéra underlag for ndgon proposition I
riksdagen. 1905 ars musikorganisation kom darfor att fortleva dnda fram till den stora

nedrustningen pa 1920-talet.

”Aldrig mera krig” - Regementsdoden 1925

Forsta Varldskrigets slut och Versaillesfreden kom att prégla stdimningarna i 1920-talets
Europa. Det ohyggliga skyttegravskriget, de meningslosa stormanfallen for att rita ut” ett
frontavsnitt och vinna tillbaka nagra hundra meter gyttjig mark, full med krevadgropar,
giftgasens fasansfulla verkningar och de dverlevandes beréttelser hade skapat en gemensam
instéllning hos befolkningen: ”Aldrig mera krig”. Att under sddana omstidndigheter forsoka
verka for ett bibehdllande av stora stdende militéra styrkor var naturligtvis vanskligt, for att
inte sdga omdjligt. Mellankrigstiden torde, trots den allménna nedrustningen i Europa, snarare
betraktas som en vapenvila &n en fredsperiod, for de motséttningar som rddde mellan de
allierade & ena sidan och de besegrade centralmakterna & den andra ledde snart till nya
spanningar i de internationella relationerna.

I vart land tillsattes 1919 en forsvarsrevision, som blev klar 1923. Hogerregeringen lade fram
en proposition 1924, som innebar en viss upprustning i forhallande till laget 1919, men
samtidigt en relativt stark reducering av 1914 ars hdrordning. 1924 ars andrakammarval
medforde dock ett regeringsskifte, sa att Hjalmar Branting i oktober kunde bilda sin tredje
ministér. Ett forsvarsutskott tog fram underlag och med stod av den borgerliga vinstern
genomfordes 1925 ars forsvarsordning. Den medforde en drastisk reducering av antalet

arméforband, den s.k. “’stora regementsdéden”.

% Forfattaren, som list tva storre biografier om “jirnkanslern”, kan inte erinra sig ha sett nigonstans att denne
skulle ha hyst mer &n ett tankspritt intresse for musik. Daremot &r det belagt att faltmarskalk Paul von
Hindenburg, segraren vid Tannenberg”, uppskattade “militdrmusikens medryckande, friska toner” (Olsson, Den
okdnde soldaten, sid 244)
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Att indragningarna kom att drabba dven militdrmusiken sédger sig sjdlvt och dess vénner
kdmpade hart for att radda vad som gick att rddda. Man fick stdd i riksdagen fran ovéntat hall.
Socialdemokraten Carl Lindhagen (ursprungligen radikal liberal, fran 1909 socialdemokrat)
var en individualist som hade svért att som riksdagsman iaktta partidisciplin.’® Han var
radikalpacifist och foreslog total nedrustning. Det enda han ville undanta var militirmusiken
och detta enbart pd grund av dess betydelse for det allmidnna musiklivet. Redan i samband
med hogerpropositionen 1924 hade han motionerat om att militirmusiken skulle undantas
frén militdrvésendets minskning och att musikorganisationen skulle omvandlas till en statlig,
civil organisation och tilldelas anslag fran ecklesiastikdepartementet, for att frimja musiklivet
i landet och sdrskilt den vanlottade landsbygden’'. Mer #n tre kvarts sekel senare kan man
konstatera att Lindhagen faktiskt var inne p4 samma idéer som 1971 resulterade i inrdttandet
av den s.k. Regionmusiken. Vid 1925 ars riksdag framforde han anyo denna idé.

Forslaget som lades fram av 1924 &rs forsvarsutskott gick ut pa remiss och for forsta
gangen gav man en civil instans mdjlighet att yttra sig 1 militirmusikfrdgan, ndmligen
Musikaliska Akademien. Dess synpunkter &r vérda att aterges. Man forordade att
infanterikdrerna borde omfatta 21 man (utskottet hade foreslagit 17) och att musikkarer
tillhorande specialvapen, forlagda pa samma orter som infanterikdrer drogs in. Liksom
Bjorkquist ansdg man att militirmusikens insatser for det allmdnna musiklivet borde ges fasta
former.

Forsvarsminister Per-Albin Hansson foljde 1 sitt forslag i stort sett Musikaliska Akademiens
synpunkter, men riksdagen beslot vissa marginella dndringar. Riksdagsbeslutet framgar av

nedanstaende uppstillning:

Antal
musikkarer
Typl Typ I TyplI TyplIV
Enligt propositionen 1 18 5 2
Enligt riksdagens beslut 2 18 5 5

Som redan ndmnts ville Carl Lindhagen undanta militirmusiken frdn den allménna
nedrustningen och omvandla den till en civil musikorganisation, och Musikaliska Akademien

var inne péd liknande idéer d& man forklarade sig villig att stodja ett forslag om att

%% Sten Carlsson, art. ”Den moderna socialpolitikens grundliggning”, Den svenska historien, vol 9, sid 251,
3 Holmquist, sid 97, Strand, sid 107
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kulturbudgeten skulle svara for de kostnader som drabbade forsvaret 1 samband med
militdrmusikens insatser for det civila musiklivet.

Gustaf Bjorkquist, som nu befordrats till musikdirektdr vid Livregementets grenadjérer i
Orebro, kastade sig in i debatten med en ny skrift, Armémusikens sociala betydelse, ett litet
hifte pa ett fatal sidor, med ett aggressivt och polemiskt innehall. I den var det inte lédngre tal
om att hinvisa till Bismarck eller till militirmusikens betydelse for eggande av soldater till
bajonettanfall, utan att framhilla dess betydelse for det allmidnna musiklivet. Han forsokte
ticka in alla aspekter av de insatser militdrmusikerna skulle kunna erbjuda folkets breda lager,
t.ex. att bereda inomhusarbetande en maojlighet att komma ut i friska luften (ndmligen for att
avnjuta en utomhuskonsert), att /18 av symfonimusikens 23 stimmor utgores av blds- eller
slaginstrument, vilka endast i regel kunna trakteras av sddana svenska musiker som dtnjutit
utbildning och vunnit rutin vid militdrmusikkdrerna, samt fragar var annorstddes dn i
armémusiken skulle f.0. fattiga pojkar med musikalisk begavning pa ett billigare och
limpligare siitt utbildas till orkestermusiker? Aven etnisk-nationalistiska aspekter kommer in
1 bilden d& han ondgor sig over risken for att en reducerad armémusik pa grund av sma
besittningar skulle tvingas befatta sig med slagddngemusik...(den) representerar icke svensk
musikkultur utan utlindsk™ (udden riktades mot jazzmusiken). I en lang artikel i Orebro
Dagblad®, med rubriken “En fara for var musikkultur” upprepade Bjorkquist forgives sina
argument. Han inleder med en l&ng och ordrik beskrivning av den sjunkande standarden pa
orkestermusikerna i de stora symfoniorkestrarna, som utldndska [sic!] dirigenter offentligt
klagat Oover och ondgér sig &ver unga musiker som hellre spelar pa kaféer och inte
underkastar sig en lang utbildning. Han hdvdar att det bara &r genom ménga ar i en stor
orkester man tilldgnar sig den fardighet som dr nddvindig och pldderar for ett bibehdllande av
33 man i militdrkarerna — 721 man &r alldeles for lite och smd ensembler som sextetter och

oktetter dr forkastliga™:

Nedskdrningarna dr forkastliga och oforsvarliga, ty det dr icke staten vdrdigt
att organisera och stodja mindervirdig musik. Denna behdver minsann ingen
uppmuntran av staten. Tdnk pd alla vara 100- for att icke sdga 1000-tals
Jjazzkapell. Men det dr ej uteslutande fordelaktigt av statsfinansiella skdl. [...]

Redan nu ga millioner kronor till utlandet for mindervirdig musik. Efter en

32 Bjorkquists inlaga till Lindhagens motion, citerad i Holmquist sid 105
33 Artikel den 22 maj 1925 (UB)
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omorganisation i enlighet med k. maj:ts forslag kommer utldnningarna att helt

dominera: det blir dessa som komma att sérja for var musikkultur.

P& varen 1925 beslot riksdagen om langtgédende reduceringar av armén. “Regementsddden”
var ett faktum.

Carl Lindhagen fortsatte sin kampanj, mérkligt nog med anvindning av Bjorkquists
argument, dé ju sistndmnde under krigsaren framhallit militirmusikens militira betydelse. I
en motion med anledning av 1926 4&rs statsverksproposition®* yrkade han pi att
militirmusiken skulle undantas och fann att den blivit styvmoderligt och lattvindigt
behandlad. Den betraktades som en detalj ingen satt sig in i. Lindhagen menade att ”infor
ansprak pd begrinsningar satte officerarna stérre védrde pd ett geviar dn pd ett

musikinstrument”>’

. Bara nir det géllde liv eller dod brydde sig militdrerna om att soldaterna
stimulerades med musik. Han fornekade dock inte att militirmusiken hade militirt virde och
att den t o m i allmdnhetens ogon varit ljuspunkten i militdrvisendet.

Till Lindhagens motion bifogades Gustaf Bjorkquists inldgg 1 debatten, tre olika
yttranden 1 vilka framholls bl.a. utarmningen av kulturarvet om forsvarsbeslutet i friga om
musiken genomfordes.’® Bjorkquist stillde #ven fragan om reduceringarna vore

nationalekonomiskt fordelaktiga. Han hénvisade till den hérdnande konkurrensen péa

musikmarknaden:

Jazzmusik, ddlig musik, utldndsk musik och utlindska musiker ha vi minsann
nog av dndock. Kan man genom formanliga skolor (d v s de militira musik-
skolorna) giva den fattige svensken en, om ock knapp, forsérjning under den
langa utbildningstiden, torde han sedermera ha bittre utsikter att std sig i
konkurrensen med de mdnga utlinningarna hdr i landet, ndagot som synes

obetydligt men som nog har sin betydelse i nationalekonomiskt hinseende.”’

Om nagon dndring inte kom till stdnd skulle armémusiken som den sista forddmningen for
bevarande av svensk musikkultur brytas sonder och landet Oversvimmas av utldndska

musiker och utlindsk musik. Importen av musikmaterial, noter och grammofonskivor var en

3* Motion av Lindhagen/Akerberg i FK, nr 182, den 31 januari 1927; Strand, sid 28-29

%> Holmquist, sid 103

%0 Bilaga A: Inlaga av musikdirektor Gustaf Bjorkquist — forslag till motion; bilaga B: Ar svensk musiklultur
vird att uppmuntras?; bilaga C: Ar militirmusiken en lyx eller icke?

’7 Bilaga A till Lindhagen/Akerbergs motion i FK nr 182, den 31 januari 1927 (UB)
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lyx, som inte gynnade landets ekonomi. Det var de mindre orkestrarna, sédrskilt jazzbanden,
som utgjorde det storsta hotet, for de utgjordes av utlindska musiker, som spelade pa
utlindskt tillverkade instrument och efter i utlandet tryckta noter.’® Varken Lindhagens
motioner for en “civilisering” av militirmusiken, eller Bjorkquists musikaliska protektionism

kunde rubba 1925 ars forsvarsbeslut.

Missndoje och fortsatt utredande

Fragan om militdrmusikens roll i en ny situation diskuterades dven pé annat héll och da
med utgangspunkt frdn Musikaliska Akademiens yttrande fran 1924. Forsvarsminister Per-

Albin Hansson stéllde sig, som ovan sagts, positiv till detta:

Den av Musikaliska Akademien vickta tanken pd en utokning av ndmnda
organisation pa bekostnad av en annan huvudtitel synes mig vdrd ett beaktande

och torde bora goras foremdl for en sirskild utredning.”

Hans eftertrddare, Gustav Rosén (frisinnad), ville utreda hur den genom reduktionen
Overtaliga musikpersonalen skulle kunna anvéndas i musikkérer liknande de av staten
bekostade symfoniorkestrarna. Syftet var rddda sd mycket som mgjligt av den militdra
musikorganisationen till bitnad for svenskt musikliv och att forsoka hitta plats for overtaliga
musiker. Den utredning som tillsattes pabdrjade sitt arbete 1 januari 1928 och
utredningsminnen, forre statsministern Rickard Sandler och musikdirektoren vid Svea
livgarde, Per Grundstrom, blev klara med sitt uppdrag 1 december samma &r. Dess ménga
konkreta forslag blev inte foremal for nagra dtgirder och den behandlades forst av 1930 &rs
forsvarskommission, som ju inte resulterade i en ny forsvarsordning forrdn 1936. D& hade
emellertid storre delen av personalen pd Gvergingsstat uppnatt pensionsalder, varfor frigan
om hur den bist skulle kunna utnyttjas blivit inaktuell.

Berget fodde visserligen en rétta, men utredningen hade dndé inte varit helt forgives.
Den hade gjort en vidsentlig kartliggning av militirmusikens betydelse for det allmdnna

musiklivet och avslgjat en rad organisatoriska brister.

3 Bjorkquists tredje inlaga till motionen FK 182, betitlad Ar militirmusiken lyx eller icke?, citerad av Holmquist
sid.106
3* Holmgquist, sid 107
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Beredskapstiden 1939-45 — 13 nya musikkérer

Ett decennium efter den stora nedrustningen kunde man skdnja en annalkande storm
over Europa. Adolf Hitlers Overtagande av makten i Tyskland, med &tf6ljande véldsam
upprustning, Tysklands pakt med Mussolinis Italien, “Axeln Berlin-Rom” och de
vasterldindska demokratiernas handfallenhet infor de bada diktatorernas hot gjorde klart dven
for den svenska regeringen att det nog trots allt var sékrast att se 6ver det sedan 1927 sorgligt
forsummade forsvaret. Sent skall syndaren vakna: 1936 érs forsvarsordning var ett forsok, 14t
vara alldeles otillrackligt, for att rdda bot pa bristerna dtminstone betrdffande materielen. I takt
med att det europeiska morkret titnade beviljade riksdagen bade 1938 och 1939 extra
forsvarsanslag ldngt utdéver 1936 ars kostnadsram att anvdindas i hédndelse av krig eller
krigsfara.*®

Men vad militdrmusiken betridffar medforde de olika resurstillskotten till forsvaret ingen
fordndring, utan alla kvalitativa och kvantitativa brister som avsldjats redan 1930 kvarstod.
Krigsutbrottet 1939 torde ha skapat ett mera gynnsamt ldge for forbattringar, for i den nya
forsvarsordningen 1942, vid en tidpunkt da svenska beredskapssoldater lag och langleddes pa
olika hall 1 Sverige, fick personalvarden hog prioritet och hir hade militirmusiken en viktig
roll. Nar 1941 ars forsvarsutredning framholl att militdrmusikens uppgift (dr) att bidraga till
manskapets underhdllning och trevnad i forliggningarna dvensom dess erkdnda férmdga att
uppliva den militira andan och dirmed verka befiistande pé disciplinen*' var detta inget nytt
— det hade sagts gang pa ging dnda sedan 1905. Tyvérr ledde konstaterandet inte till man
satsade pa kvalitativa eller kvantitativa forbéttringar, utan bara till ett forslag om en 6kning av
antalet musikkarer, sa att det om mojligt borde finnas en musikkar pé varje forliggningsplats,
vilket emellertid inte alltid blev fallet. 1942 ars forsvarsordning innebar att 13 musikkarer
sattes upp och att flygvapnet for forsta gédngen fick en egen musikorganisation. Sammanlagt
fanns det 43 musikkérer fordelade pa typ I (40 man), typ IT (23 man) och typ III (20 man).*
Trots att forsvarsutredningen forutsett att den minsta kértypen inte skulle fungera sérskilt val

och foreslagit att den skulle omvandlas till typ II, beaktades detta inte av regering och riksdag.

%0 Sten Carlsson, art. ”Folkhemspolitiken”, Den svenska historien, vol X, sid 111.
*! Holmquist, sid 118
* Se bilaga I
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Efterkrigstiden, kalla kriget — militirmusiken utreds igen

I juni 1945, nér kriget 1 Europa var slut sedan bara ndgon ménad, tillsattes en
parlamentarisk utredning med uppgift att utreda forsvarets organisation efter det att den
feméarsplan som legat till grund for 1942 ars forsvarsutredning upphort att gilla. Eftersom
utredningskommittén fatt i uppdrag att prioritera kvalitetsfragor, méste dven de forut
obesvarade fragorna om militdrmusikens kvalitet ocksd beaktas. De kom dérfor att behandlas
relativt ingdende. Kommittén hade tillgdng till ett brett utredningsunderlag, bl.a. forslag fran
1943  ars militdirmusikutredningskommitté, samt en PM frdn Forsvarsvdsendets
underbefilsforbund och militirmusikdirektorsforeningen, den senare syftande till att dels
uppna en kvalitativ forbéttring av militdirmusiken, dels béttre befordringsforhallanden. Man
forordade inrdttandet av en sédrskild musikinspektorsbefattning, som skulle ha en
kontrollerande och samordnande funktion. For att oka musikkarernas rent musikaliska
méngsidighet foreslog man en dndrad sammansittning av musikkarerna.*

Det omfattande utredningsunderlaget foranledde kommittén att tillkalla en expert. Det
var musikdirektoren vid Svea Livgarde sedan 1944, Ille Gustafsson (1898-1981), en
méngsidig, idé- och initiativrik fackman.** Han hade stor erfarenhet dven av den civila
musikvérlden, hade bl.a. 1928 grundat Kristianstads orkesterforening, i vilken han kvarstod
som dirigent t.o.m. 1944, och dessutom upptritt som géastdirigent vid olika radio- och
symfoniorkestrar.*> Overst pa hans agenda stod befordringsfragorna och han foreslog att alla
forstastimmor skulle besédttas med musikunderofficerare och de viktigaste andra med
musikfurirsbestdllningar. For atervéxtens skull och for beséttande av t.ex. understimmor och
slagverk skulle det ocksé finnas ett antal musikelever.*® Det skulle bara finnas tva kartyper
om man skulle behalla traditionell stimbeséttning. Den storsta kértypen skulle besta av 40
man och den mindre av 30 man. Den musikaliskt otillfredsstéllande typ IlI-kéren skulle
slopas. Gustafsson stillde sig ocksé kritisk till den militdra musikutbildningen och ansag att

den inte alls fungerade som en musikfolkskola dppen for sdvil fattig som rik*’ som tidigare

* Se bilaga I betriffande den “svenska” stimbesittningen

4 Holmquist, sid 119 o f, i ssmmanfattning av forf.

* En utforlig biografisk artikel om Ille Gustafsson, signerad Lars C. Stolt, aterfinns pa Militdirmusiksamfundets
hemsida: http://www.militarmusiksamfundet.com/show_artikel.asp?id=sveadef

% papekande av Mats Janhagen i e-postbrev

*" Holmquist, sid 120
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anforts. For att tillmotesga synpunkter fran Musikaliska akademien, syftande till att gynna det
civila musiklivet, borde musikkérernas instrumentation goras mera tidsenlig, dock utan att
deras karaktir av bldsorkester dventyrades. Gustafsson rekommenderade att trablasargruppen
skulle utékas genom inforandet av saxofoner®. Vidare skulle de klassiska svenska Ess-
kornetterna (som organologiskt egentligen ér flygelhorn®’) och B-kornetterna komma att utga
och ersittas av moderna instrument med pumpventiler.”® Antalet tromboner skulle utékas och
de gamla ventilbasunerna pensioneras.

Forsvarskommittén torde ha fétt kalla fotter efter att ha ldst Gustafssons omfattande
utredning och sedan de berdknat kostnaderna for hans alternativ. Mot denna bakgrund stéllde
kommittén frdgan om militdirmusiken verkligen var av sadan betydelse att dessa kostnader
kunde motiveras — forsvaret maste ju spara! Till slut ville den inte ta stéllning utan foreslog att
frdgorna borde behandlas av de sakkunniga som tillsatts av regeringen for att utreda atgirder
for att frimja det svenska musiklivet i dess helhet. I avvaktan pa deras utredning avvisade
1945 érs forsvarskommitté Gustafssons forslag. Man ville siledes varken atgérda befordrings-
frdgorna, forbittra musikkérernas mangsidighet, eller inrdtta en musikinspektion. I samband
med uppkomsten av det kalla kriget i slutet av 1940-talet kom inte heller forslagen om
neddragningar i fOrsvaret att genomforas. Den till forhallandena under beredskapstiden
anpassade militira musikorganisationen kom fo6ljaktligen att leva kvar langt efter krigsslutet.
Inom forsvaret, med OB i spetsen, borjade nu en 4sikt om att militirmusiken lika mycket var
en civil som en militir angeldgenhet véxa fram, och att detta maste komma att f
konsekvenser for dess stillning inom forsvaret, kom att fa en allt starkare genklang. Vid ett
flertal tillfillen tidigare hade olika instanser foreslagit en “civilisering” av militdirmusiken,
men nu hade denna idé slagit rot &ven inom militdrledningen. For forsta gangen kunde man

ana borjan till slutet for den svenska militdra musikorganisationen.

1947 ars musikutredning

* Strand sid 69: pa 1940-talet forsokte musikdirektSren C. O. Westin i Karlsborg fornya instrumentbesittningen
genom inforande av saxofoner. Detta sjdlvsvaldiga sitt att ga utanfor det foreskrivna instrumentariet dstadkom
mycket rabalder med ingripande fran militirmusikinspektorens sida. Om saxofonen i Tyskland, se Musik in
Geschichte und Gegenwart, vol 9, spalt 333: saxofonen infoérdes redan 1935 i det tyska flygvapnets musikkarer.
¥ Greger Andersson art. “Ensembleverksamheten”, Musiken i Sverige, vol 11, sid 213.

*0 Enligt en telefonintervju forfattaren gjort med kapellmistare Mats Janhagen, Forsvarsmusikcentrum i
Strangnis, ville Gustafsson ursprungligen behélla det typiskt svenska inslaget i den gamla instrumentationen,
d.v.s. kornetter och ventilbasuner, i den nya beséttningen, vilket dock ej kom att bli fallet nér den slutligen
infordes.
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1947 érs musikutredning fick en mérklig sammansittning, d& ingen specialist pa
militdrmusik fick vara med 1 kommittén. Man hade visserligen foreslagit att en representant
for militirmusiken skulle vara med, men ndgon sddan blev aldrig utsedd. Den kommande
organisationens sammansittning blev alltsd helt civil. Musikutredningen (i fortsdttningen
kallad MU, liksom hos Holmquist) uttalade visserligen honndrsord om att militdrmusiken var
nddvéndig for att forse det civila musiklivet med blasare, men fann dock snart att detta behov
kunde tillgodoses péd annat sitt. Ergo, ndr militdirmusiken inte behdvdes for detta &ndamal
kunde den avvecklas — bortsett fran nigra representationskarer inom forsvaret.

MU gick tillbaka till sekelskiftets krav for att faststdlla militirmusikens syften. Dessa tre
uppgifter hade sdlunda utkristalliserats tidigare:

1. att fungera som signal- och eggelsemedel under utbildning och i strid.

2. att fungera som medel vid parader och andra solenna tillfdllen.

3. att fungera som underhallning.
Sedan man vil faststillt dessa tre huvuduppgifter gick man systematiskt in for att punktera var
och en av dem, en efter en. Punkt tva var dock svar att sli hal pa.

Forsta punkten kunde avfardas av att den tekniska utvecklingen gjort militdrmusiken
overflodig som signalmedium i filt. Motoriseringen av infanteriet hade gjort att det inte fanns
behov av militdrmusik vid marsch till fots i den vanliga soldatutbildningen. Den signaltjdnst
som skedde t.ex. vid flaggans hissande och halande var inte av ndgon storre betydelse.
Funktionerna enligt punkt 1 kunde saledes utga.

MU konstaterade att militirmusiken otvivelaktigt visat sig ha en ur forsvarets synpunkt
vdrdefull uppgift sdsom ett av forsvarets propagandamedel utdt. Detta hade savil
antimilitarister som militdrer fastslagit langt tidigare, om 4n med rakt motsatta virderingar.
Det var en punkt som var svér att komma undan.

Niér det géller den tredje punkten, att forse de inkallade varnpliktiga med underhéllning,

konstaterade MU helt riktigt att:

...ungdomen i sin musiksmak blivit sa fordrande, frimst genom radio och
grammofon, att militdrmusikernas prestationer inte blir foremal for samma
uppskattning som  forr. Hdrtill bidrager inte minst, att kdrernas

instrumentsammansdttning inte hallit jamna steg med utvecklingen av
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musikaliska klangideal. Mojligheterna att héra god musik i garnisonsstddernas

civila miljéer blir ocksd allt bittre.””

Det dr svart att dven erfarenhetsmissigt och med facit i hand sla hal pé dessa
argument.”” Utredarna hade satt fingret pa flera mma punkter. MU avvisade nu de facto
militdrmusikens oumbdrlighet och ifrigasatte om inte militdrvdsende och musik rentav vore
oforenliga storheter. Ingen hade tidigare sett detta som ett problem. MU konstaterade vidare
att forekomsten av civila bldsmusikkérer och intresset for bldsmusik i allminhet gjorde att det
inte fanns ndgon risk for att det framdeles skulle bli svart att rekrytera blasare till de orkestrar
som fanns. Men MU betraktade inte sina slutsatser som ett forslag, utan enbart som svar pa
frdgor som man stillt frin statsmakternas sida. Den konstaterade ocksé att dess slutsatser i
forlingningen torde kunna medfora stora besparingar for forsvaret, argument som dé, innan
kalla kriget pé allvar brutit ut, maste ha haft en viss tyngd, for i den svenska forsvarsdebatten
har kostnadsfragorna varit de mest avgdrande dnda sedan 1914. I och med detta hade 1945 ars
forsvarskommitté fatt frigan om militdrmusikens betydelse besvarad med ett otvetydigt nej:
militirmusiken behovdes inte for det allmdnna musiklivet. MU slog alltsd sonder den

traditionella uppfattningen om militdrmusikens roll i samhéllet.

Arendet dras i lingbiink till 1954

1947 ars musikutredning foranleddes inte ndgon fordndring for militirmusiken.” Sedan
de militéra instanserna fatt tillfalle att yttra sig remitterades militdirmusikfragan 1947 over till
det allménna musiklivet. Dir drogs den i ldngbdnk och forst sex &r senare fick forsvaret
tillbaka den: MU hade visserligen forklarat att militirmusiken i stort sett var obehdvlig, men
nu ansdg man att det var forsvarets sak att bestimma hur man ville ha det. OB hade ifrigasatt

om inte frdgan var en i1 huvudsak civil angeldgenhet och ddrmed antytt att organisationen inte

3 Holmquist, sid 125; George T. Simon, sid 338 o.f., om den amerikanske orkesterledaren Glenn Millers
erfarenheter i United States Army Air Corps 1942. Nir en dverordnad ondgjorde sig Gver att han arrangerat
populédra melodier som t.ex. ”Saint Louis Blues”, eller ”Blues in the Night” som marscher och anforde att man ju
gjort bra ifran sig i Forsta Viérldskriget med traditionella marscher av John Philip Sousa, fragade Miller honom
om man nu ocksa anvinde samma flygplan som da!

52 Nir forfattaren fullgjorde sina forsta manader som vérnpliktig andra klass sjoman vid Karlskrona 6rlogsskolor
varen 1961 hade vi en enda gang, strax innan sjokommenderingen, korum, som inleddes med marsch med
musikkar i spetsen fran Bataljon Sparre, lings Drottninggatan till Amiralitetskyrkan. Musiken, som var av hog
klass, uppskattades dock inte av kurskamraterna.

>3 Strand, sid 104; SOU 1954:2, sid 188, 5 september 1953: Utredningen ansdg sig béra avstd frdn att foresld
dtgdrder till militdrmusikens reformering.
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var anpassad efter de behov som fanns. OB drog dirfor i stort sett samma slutsats som MU,
ndmligen att den befintliga organisationen kunde avvecklas, om dn med bibehéllande av det
for forsvaret absolut nddvindiga. Nir MU:s betinkande &verldmnats till OB tillsattes pa
hosten 1954 en ny utredningsgrupp med uppdrag att ligga fram fOrslag till en ny
musikorganisation. Gruppen foreslog tvé alternativ. Alternativ I gick ut pa att militdrmusiken
enbart skulle ticka forsvarets behov: en musikkar kunde betjdna flera forband, alltsd en
vésentlig reducering. Alternativ II nonchalerade MU:s forslag och foreslog en storre
organisation som skulle tillgodose bdde det civila och det militira behovet, varvid
kostnaderna skulle delas mellan forsvars- resp. ecklesiastikhuvudtitlarna. Men chefen for
forsvarsdepartementet kunde varken godta alternativ I eller II utan tillsatte en ny utredning,
1955 &rs militirutredning. Utredningsgruppen fick en sammanséttning som speglade savil
nya som gamla idéer: Ille Gustafsson stod for en traditionell uppfattning och ordféranden,
Urban Rosenblad, chef for forsvarets personalavdelning, for nya idéer.

Den nya utredningen stéllde sig avvisande till MU:s uppfattning att militirmusiken inte
lingre behovdes i dagens samhille.”* De tre punkterna som MU avfirdat (se ovan, sid 15)
togs till nader igen och framholls som viktiga. Men pé en punkt forordade man en avgorande
fordndring: kérernas instrumentation maste moderniseras och det var Ille Gustafssons tidigare
framforda idéer som nu fick genomslag: den gamla svenska beséttningen med Ess- och B-
kornetter och ventilbasuner, men utan saxofoner, saknade utlindska motsvarigheter. Detta
medforde att man inte kunde utnyttja den rika internationella militirmusikrepertoaren, vilket
ansags vara nodvindigt, dd dagens publik hade krav pé andra klangfirger. Oboer, saxofoner,
fagotter och tromboner skulle inforas.”® Vidare stilldes det krav p4 att varje musiker skulle
kunna spela tva biinstrument, i de flesta fall ett blis- och ett strakinstrument.”® For att halla
kostnaderna nere foreslog utredarna att antalet musikkérer skulle reduceras fran 44 till 22,
saledes en halvering.

Musikaliska Akademien resp. Sveriges Orkesterforeningars Riksforbund var emellertid
inte lika positiva till utredningens indragningsforslag och avstyrkte. Aven OB motsatte sig
nedskdrningarna d& de dverskred vad 1954 ars utredning forordat och betonade att det civila
musiklivet borde bira en del av kostnaderna. Chefen for forsvarsdepartementet gick pa

samma linje som Musikaliska Akademien: Kartyp I skulle omfatta 37 man och kartyp II 23

> Nir Osterrike 1955 blev fritt fran ockupationsmakterna borjade man som en sjilvklarhet genast bygga upp en
ny militirmusikorganisation, delvis baserad pa de redan ute i bygderna befintliga frivilliga musikkarer som fanns
inom ramen for det s.k. gendarmeriet, Grenzschutz. (Brixel/Martin/Pils, sid 302 o.f.)

> Strand, sid 70; prop. 1956:110, sid 51

> Holmgquist, sid 130
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man. P& det sittet kunde sex karer riddas fran indragning.’’ Betriffande instrument-
sammansittningen gick man helt pd utredningens forslag: den gamla svenska beséttningen
skrotades séledes till forman for en ny, mera “internationellt” priaglad. 1956 ars beslut om
militirmusiken utgjorde darfor en viktig brytpunkt. Men militairmusiken var dnda fortfarande

militdrmusik, forsvaret stod for kostnaderna och bestimde hur karerna skulle anvéndas.

1960-talet

Fyra ar senare lade Organisationsnimnden for militirmusik (OfM), som haft 1 uppdrag
att verkstdlla 1956 ars beslut, fram ett forslag som anpassades till vissa beslutade forandringar
av krigsmaktens fredsorganisation. OB stretade emot och ville ha organisationen oforindrad,
men endast under forutséttning att det skedde en uppdelning av kostnaderna mellan civilt och
militdrt. Han uppdrog at ndmnden att fortsitta utredningsarbetet i syfte att begrdnsa antalet
militirmusiker, men inte antalet kérer. Riksdagen beslot i enlighet darmed.

Manga faktorer samverkade till att man fick boérja Overvdga andra 16sningar.
Alderssammansittningen i kédrerna, med stora pensionsavgingar, ledde till iderlatning och
alltmer forsimrade arbetsforhillanden™. Olika centrala utbildningssatsningar och
tjanstledighet for medverkan 1 civila orkestrar ytterligare till att musikkarer tidvis inte kunde
spela pd grund av vakanser. Det gér inte att behalla en hog kompetens i en ensemble om den
aldrig far tillfille att repetera med full beséttning, varfér denna splittring mellan olika
uppgifter kom att leda till en kvalitetsforsdmring, sé att den radande organisationen helt enkelt
inte ldngre kunde sta till tjdnst med musik av sa hog klass som bestéllarna hade ritt att kréva.
OfM lade fram tre forslag for att i ndgon man komma till ratta med problemen:

1. Minskning med en eller tvd man i musikkar typ II. For att kunna utféra musik avsedd
for musikkér I skulle man sl& samman tvd kérer av typ II. Detta gillde fr.a.
huvudstadsregionen, som ju hade den storsta andelen respresentationsframtradanden.

2. Tva grupper av karer skulle inrdttas. I den ena, med 13 karer, skulle besdttningen var
21 man. I den andra skulle samma numerdr som typ II bibehallas. I repertoaren skulle

man bli tvungen att dterga till den gamla stimbeséttningen fore 1956.

> Holmquist, sid 130 o.f.

¥ Uppgift anford muntligen av musikinspektér Torgny Hanson, Forsvarsmusikcentrum, vid ett seminarium den
9 juni 2007. Pa min forfragan efterat forklarade han sig villig att bistd mig med niarmare detaljer i fragan. Da jag,
trots flera brev till honom under sommaren 2007, med begéran om fortydliganden och konkret svar pé ett antal
frégor, inte fatt ndgot svar, kan mera harom tyvirr inte anforas.
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3. Indelning av kérerna i tre grupper, med resp. 29, 24 och 18 man. Sistndmnda skulle
kunna slds samman parvis och da kunna anvénda den nya beséttningen.

OfM forordade alternativ 3. Man fastslog ocksd att det vid fortsatt krympning av
organisationen vore bittre att dra in en eller tva kérer 4n att minska beséttningen. OB fastslog
ater, att dérest det civila musiklivet inte bar sin del av kostnadsbordan, kunde reduceringar
inte undvikas och maste alternativ 3 forordas. Chefen for fOrsvarsdepartementet ville av
hinsyn till musiklivet varken férorda ndgon karindragning eller minskning av besittningen 1
Typ II-kérer. Diaremot ansdg han att landets viktigaste musikkr, Svea livgardes, kunde
omvandlas till en typ II-kar. Hela musikorganisationen skulle dirvid komma att bestd av
enbart typ II-kérer om 24 man.

Forslaget om att minska karbeséttningen vid Svea livgarde foranledde tvd motioner till
vardera kammaren i riksdagen. Motiondrerna gjorde en sammanstédllning av hur manga
militdra bldsmusiker som ocksd var knutna till Hovkapellet, resp. Konsertforeningens och
Sveriges Radios orkestrar och fann att aderlatningen av Svea livgardes musikkar skulle

inverka menligt pé tillgangen pa blésare:

Dd det redan i nuvarande ldge rader brist pa kvalificerade blasarmusiker
skulle, sasom framgar av det ovan anforda, ett bifall till propositionens forslag i
forevarande del medfora allvarliga konsekvenser for inte minst det civila
musiklivet [...] En beskdrning av det redan alltfor ringa antalet blasarmusiker
skulle dessutom med all sannolikhet framtvinga en import av utlindska musiker
av detta slag, en utveckling som inte minst fran facklig musikersynpunkt mdste te
sig synnerligen olycklig [...] Den militdra musikkarsorganisationen bor enligt
vdr mening dven ses som en betydelsefull del av statsmakternas stod till det

civila musiklivet i landet.”’

Tongéngar som dessa, dberopande faran av en invasion av utlindska musiker, hade inte
horts sedan Gustaf Bjorkquists dagar! For att f4 underlag for en lamplig organisation av
militdrmusiken 1 Stockholm undersokte OfM det arliga behovet av militirmusik vad géllde
framtrddanden for militdra forband, i samband med hogvaktstjinst och i statsceremoniella
sammanhang, offentliga konserter mm. Behovet uppskattades till ca 600 for krigsmakten, 170

for hogvakt, 25 for statsceremoniella evenemang och 115 for konsertverksamhet for

> Holmquist, sid 135

24



allmédnheten. OfM fann att mycket talade for en musikkar i Stockholm med en beséttning pa
62 man, vilket skulle mojliggora for personalen att fa tjanstledighet for medverkan i det civila
musiklivet. Nir OfM avldmnade sin Stockholmsutredning hade ytterligare en ny
musikutredning, den s.k. konsertbyrautredningen (KBU), suttit i tvd ar. I en skrivelse till
Kungl. Maj:t framhdll man att det nu endast aterstod att ligga fram ett forslag till ett
militdrmusikreglemente, men att det av vissa skil kanske var mindre ldmpligt. Man pekade
om att KBU skulle ldgga fram ett betinkande om rikskonsertverksamhet. Om de militdra
musikkédrerna dven framdeles skulle stodja musiklivet borde de inordnas i1 rikskonsert-
verksamheten. Men om denna verksamhet skulle organiseras utan medverkan av
militirmusiken maste detta fa konsekvenser for militirmusikorganisationen. Enligt OfM
borde bdde rikskonsertverksamheten och musikutbildningen ingd 1 en Oversyn av

malsittningen for militirmusiken. I bérjan av 1966 fick OfM i uppdrag att utreda detta.”

Civiliseringen genomfors: Regionmusiken inriittas

Efter fem ars forsoksverksamhet med rikskonserter framlades 1968 en proposition om
en permanentning av denna. Remissinstanserna var 1 huvudsak positiva, men
Skoloverstyrelsen ansdg att indelningen och forldggningen av ensemblerna i alltfér hog grad
hade bestimts av militdra hinsyn och forordade att samtliga ensembler skulle vara civila.
Samma asikter framfordes av ABF®' (som dock tycks ha betraktat blasmusikkaren som ett
slags dvergangsfenomen) och en linsstyrelse fann att det vore ldmpligast om organisationen
fick civila huvudmin.*” 1 sammanhanget bér man inte heller glomma den politiska
“radikalisering” som priaglade 1970-talet mot bakgrund av Vietnamkriget och den s.k.
studentrevolten, som medforde en allmédnt negativ syn pd militdra fragor, framfor allt 1
medierna och hos dem som hade Overtaget nér det géillde problemformuleringen. Politiska
beslutsfattare kunde knappast undgi att paverkas av denna opinionsbildning®.

De ménga synpunkterna Overtygade departementschefen om att fragan borde utredas
ytterligare (vilket sdvdl OfM som KBU rdknat med). Efter samrdd med forsvarsministern

skulle man darfor endast triffa ett principavgorande, ndmligen att de nuvarande musikkarerna

% Holmquist, sid 137

5! En ambivalent instillning inom ABF till blasmusiken terspeglas annars rétt vél i en passus i 1948 ars statliga
betidnkande och forslag i Det fria och frivilliga folkbildningsarbetet 2 (SOU 1948:30); Andersson, Greger i
Bildning och néje — Bidrag till studiet av de civila blasmusikkdrerna under 1800-talets senare hdlft, sid 153

%2 Holmquist, sid 141

53 Bjereld/Demker sid 157, samt Koch, sid 23 o.f
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1 erforderlig utstrackning skulle omorganiseras for att tillfredsstélla savél civila som militdra
behov. Man riknade da med att tva tredjedelar av de ombildade orkestrarnas insatser skulle
kunna utnyttjas for rikskonsertverksamheten. Fordelningen av kostnaderna mellan forsvaret
och Rikskonserter skulle ske med utgéngspunkt frdn resp. utnyttjande. Didrmed var

Overgangen till en civil organisation, Regionmusiken, ett faktum.

En internationell jimforelse

Som framgick av introduktionen finns det skél att gora en jamforelse med hur andra
lander under efterkrigstiden hanterat militdrmusiken, sérskilt d& mindre ldnder som t.ex. vara

nordiska grannlinder eller det neutrala Osterrike.

Danmark
I Danmark gick statsmakterna under 1900-talet tidvis mera hirdhant fram mot

militdrmusiken &n vad fallet var i Sverige. Under slutet av 1800-talet halverades antalet
harmonimusikkérer och 1911 kom ett drapslag: militirmusiken skulle dras in helt och hallet
frdn och med den 1 april. Allménheten protesterade kraftigt och i januari anordnades ett stort
protesttag genom Kopenhamn till Christiansborg. Detta hade effekt: den 1 april, d&
uppsdgningarna skulle ha trétt i kraft, sinde Krigsministeriet ut ett telegram som annullerade
alla uppsdgningar. Militirmusiken var riddad — men fick vidkdnnas stora neddragningar.
1932 verkstilldes d4nda hotet fran 1911 och alla musikkérer utom Livgardets blev nedlagda.
Danmark upplevde ett decennium utan egen militdirmusik dnda fram till 1941, d& man mitt
under den tyska ockupationen aterupprittade fyra regementsmusikkérer. Sista sondagen i april
1941 anordnades 1 Feelledsparken 1 Kopenhamn en stor falleskoncert” till vilken ca 50 000
kopenhamnare infann sig. Nar musikkérerna sedan begav sig till sina respektive
garnisonsorter mottes de med jubel av befolkningen. Mellan 29 augusti 1943 och 5 maj 1945
verkade musikkarerna som “civila” musikkarer och kunde, sedan de tyska ockupanterna
lamnat landet, ateruppta sin militdra verksamhet, som sedan har fortsatt oavbrutet, om &n med
hardhénta nedskirningar. Idag bestar den danska militirmusiken av tre professionella kérer:

- Den Kongelige Livgardes Musikkorps i Kebenhavn

- Slesvigske Musikkorps i Haderslev

- Prinsens Musikkorps 1 Skive

26



Till dessa kommer Sgvarnets Tamburkorps, som dr en ren méssingsorkester, liksom Den
Kongelige Livgardes Tamburkorps. Nagon “civilisering” i stil med den svenska

Regionmusiken har man séledes inte haft i Danmark.*!

Finland
Viért 6stra grannland Finland har idag 12 professionella militirmusikkérer och en

bestdende av varnpliktiga:

- Gardets Musikkér

- Kajanalands Militdrmusikkar

- Karelens Militdrmusikkar

- Flottans Musikkar

- Flygvapnets Musikkar

- Lapplands Militdarmusikkér

- Pansarmusikkaren

- Osterbottens Militdrmusikkar

- Pohja Militdarmusikkér

- Dragonmusikkaren

- Satakunta Militdrmusikkar

- Savolax Militairmusikkér

- Militirmusikskolan — Varnpliktsmusikkéren
Négon “civilisering” i stil med den svenska Regionmusiken har man inte heller haft i

Finland.®’

Norge
Den norska militirmusiken bestar idag av foljande musikkarer:

- Forsvarets Musikkorps Nord-Norge

- Forsvarets Musikkorps Trondelag

- Forsvarets Musikkorps Vestlandet

- Forsvarets Stabsmusikkorps

- Gardesmusikken 1 Oslo

- Kongelige Norske Marines Musikkorps
- Stor-Oslo HV Distrikt 02 Musikkorps

- Luftforsvarets Musikkorps

% Uppgifterna himtade fran http://www.regimentsmusik.dk/
5 Uppgifterna hamtade fran http://www.forsvarsmakten.fi/sotilasmusiikki/soittokunnat/index.dsp
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- Veterankorpset (ildre medlemmar av Gardesmusikken)®
1927 beslot det norska Stortinget att de professionella militdirmusikkérerna av
kostnadsskal skulle ldggas ned genom pensionering av musikerna. S& skedde, men nir vil den
tyska ockupationen var over i maj 1945 lyckades den da 71-arige pensionerade
musikldjtnanten Johannes Hansen fa igdng 2nd. Divisionens Musikkorps i Oslo, som hade
legat nere sedan 1942." Idag 4r Forsvarets Musikk Norges storsta arbetsplats for
professionella musiker. Nagon “civilisering” 1 stil med den svenska Regionmusiken har man

inte haft i Norge.

Osterrike

For att avsluta denna korta jimforelse kan det vara pa sin plats att &ven sdga nagot om
ett land som haft stort inflytande pa militdrmusiken i vart land, nimligen Osterrike. Efter
Forsta Virldskrigets slut, dd den habsburgska Dubbelmonarkien Osterrike-Ungern splittrades,
blev Osterrike republik. Armén reducerades visserligen, men det var aldrig tal om att avskaffa
militirmusiken. Den levde vidare under mellankrigstiden fram till Anschluss i mars 1938, da
tyskarna ockuperade det och anslét landet till Stor-Tyskland. Efter kriget, da landet
ockuperades av de allierade stormakterna, vicktes redan idén om att uppritta ett eget forsvar,
vilket ryssarna starkt motsatte sig. Man fick dérfor tills vidare enbart tillstand att upprétta ett
polis- och gendarmerikorps for det egna griansskyddet.

Men nér landet blev fritt fran ockupationsmakterna 1955 sattes anyo militarorkestrar
upp, till en boérjan med den gamla Gsterrikiska besdttningen, som liknade den svenska, d.v.s.
med ess-klarinett, ess-kornetter, flygelhorn och ventilbasuner. Senare inférdes dock, liksom i

vart land, en mera internationellt priaglad beséttning.

Nagot om instrument och instrumentationens betydelse — lite instrumenthistoria

Det finns skil att hir gora en instrumenthistorisk utvikning. Den nyuppfunna
ventilmekanismen infordes pd 1830-talet pd praktiskt taget alla bleckblasinstrument, séledes
dven pa trombonen. Vid Pariskonservatoriet betraktades t.o.m. under lang tid den

konventionella trombonen som “for svar”®®. I linderna séder om Alperna levde ventilbasunen

% Uppgifterna himtade fran http://www.militarmusiksamfundet.com/nolankar.asp

%7 Rune Gundersen, art. “Musiklgjtnant Johannes Hansen — Nestor inom norsk militarmusik”, tidskriften
Marschnytt nr 139, mars 2007, sid 28.

%8 Bevan, sid 410
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kvar i opera- och symfoniorkestern, medan den i t.ex. Osterrike och Tyskland efter hand
bérjade falla ur bruk under andra hilften av 1800-talet.” Detta har pa sina hall véllat problem
1 vara dagar nér krav pd “autentisk instrumentation” bdrjat resas. Vid omstéllningen av den
svenska militdrmusiken till internationell instrumentation 1956 ser vi en mérklig parallell till
det dilemma en operakapellmaéstare stills infor vid uppférande av t.ex. Giuseppe Verdis verk.

Om detta skriver Clifford Bevan foljande:

In terms of appropriate instruments it may be productive to consider a
performance of a mid-ninteenth-century Italian opera. In this case the composer
is likely to have written for the sounds of three tenor valve trombones and a
cimbasso’’ (of one sort or another) in his mind. Practical experience shows that
even the best available modern tenor valve trombones are disappointing to play:
stuffy to blow and poor in intonation. [...] The decision has to be made between
using a cimbasso with three tenor valve trombones (unacceptable to modern

audiences) or three slide trombones (inauthentic).”!

Av Bevans’ utldtande framgar att ventilbasunen idag &r en nitt och jimt accepterad
medlem av trombonfamiljen. Flera andra auktoriteter har uttryckt sig nedlatande om den, t.ex.
Denis Wick och Robin Gregory.”* Bada anfor att instrumentet mojligen kan accepteras i
jazzmusik, men knappast annars. Det gir emellertid inte att forneka, alla dess pastadda brister
till trots, att instrumentet i militdira sammanhang kan anses mera “faltméssigt”. Trombonens
svaga punkt dr den oerhort kdnsliga yttre dragbygeln, som maste 16pa sa gott som friktionsfritt
for att musikern skall kunna utfora snabba passager sa l4tt som mojligt. En aldrig sé liten
buckla eller annan mekanisk skada pd draget gor instrumentet, om inte ospelbart, sa i alla fall
“handikappat”. Ventilbasunen &r mera robust och krdver mindre utrymme, savil vid spel
under marsch som 1 t.ex. ett trangt orkesterdike. Speltekniskt skiljer sig ocksé ventilbasunen
frén trombonen i vissa avseenden. Med dragbygeln kan man pé trombonen finjustera

intonationen genom sma rorelser med handleden, medan man pé ventilbasunen med

% Fér att kunna terinfora trombonen i Wienfilharmonikerna, vilket skedde p4 initiativ av den 1883 anstillde
tyske trombonisten Otto Berthold, var man tvungen att pensionera medlemmarna i sektionen och deras
ventilbasuner, utom nir det géllde kontrabasvarianten. (Bevan, sid 410; H. & K. Blaukopf, sid 161)

70 Cimbasso ar idag den italienska benimningen pa en basventilbasun. Benimningen har troligen uppkommit
genom att den dvertagits fran beteckningen pa en italiensk ofikleid, ett koniskt bashorn med klaffar, corno in
basso (i partituren forkortat till ¢ in basso), som anvéndes i Italien under 1800-talet som bas for bleckblasarna
(Bevan, sid 407).

"' Bevan, sid 506-507

™ Wick, sid 95-96; Gregory, sid 120-123
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embouchuren maste “’1dppa upp” eller ”ldppa ned” vissa toner som pa grund av instrumentets
rorldngd kan vara ndgot orena. Instrumentet erbjuder ocksd ndgot mera ”blasmotstand” &n
trombonen. Forfattarens egen, om dn mycket blygsamma, erfarenhet av den s.k. svenska
ventilbasunen ir att den pé vissa punkter dven skiljer sig fran det moderna instrumentet med
pumpventiler. Den har cylinderventiler, tredje ventilen sdnker tonhdjden 2 toner i stéllet for
det annars géngse 1'%, detta for att underldtta spel 1 B-tonarter, som marscher oftast dr skrivna
1, samt for att slippa s.k. gaffelgrepp och den kréver en blésteknik som det kan ta viss tid att
vénja sig vid, liksom sittet att hdlla den, som i borjan kdnns négot avigt. Notationsmassigt gar
det inte att automatiskt skifta fran ventilbasun till trombon. I det tyska stimmaterialet noteras
”Tenorhorn I” resp. II 1 G-klav som transponerande instrument, d.v.s. noterade en nona hogre
an de klingar. Eftersom Tenorhorn I-stimmor 1 Sverige oftast spelades pa ventilbasun var
musikerna vana vid denna notation, som ar samma som for B-kornett eller B-trumpet.
Trombonen ddremot noteras i F-klav (i klassisk musik dven i C-klav i det hogre registret),
som den klingar. Som redan sagts kan en nutida skicklig trombonist mycket vil spela en
stimma noterad 1 G-klav och transponera den direkt, men for bekvamlighetens skulle dr det
naturligtvis onskvért att ha stimmaterial som kan ldsas direkt och spelas a prima vista.

Négot bor dven helt kort sdgas om inforandet av saxofonen. Dess tidiga historia ar
faktiskt forst och framst forknippad med militdrmusik. I Frankrike hade man under 1800-talet
sokt efter en mojlighet att bilda en harmoniskt utfyllande brygga mellan trablisarna och de nu
ventilforsedda bleckblésinstrumenten i militdrorkestrarna och sedan den belgiske
instrumentmakaren Adolphe Sax (1814-94) presenterat sin uppfinning, ett basinstrument med
arbetsnamnet ophicleide a bec , for de ansvariga, blev den fr.o.m. 1845 antagen i de franska
militirorkestrarna.”* Eftersom den fanns i flera storlekar kunde den litt inrangeras bland
ovriga instrument, sopranen bland de hoga trébldsarna, alten och tenoren i mellanregistret och
barytoninstrumentet i basen (sopranino i Ess och bas i B anvéndes inte). Saxofonen spreds
snabbt till de andra romanska linderna och under senare delen av 1800-talet ocksa till
England och USA, dér kapellméstare som Patrick Gilmore och John Philip Sousa anammade
det. I Tyskland och Osterrike stotte instrumentet diremot pa hart motstind. Férst 1935 vann
det insteg i tyska militirmusikkérer. Hans Felix Husadel (1897-1964), som var ansvarig for
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uppbyggnaden av Luftwaffes musikkarer, ville ge dem en “’snofsigare”’” profil och inférde for

3 Overs. “ofikleid med nibb”, syftande pa munstyckets form (jfr fliite a bec, blockflsjt) Bendmningen
saxophone hirror fran Hector Berlioz, som lovordade instrumentets klang och méngsidighet. New Grove
Dictionary of Music and Musicians, vol 22, sid 353)

™ Musik in Geschichte und Gegenwart, vol 8, spalt 1023-24 (1997 ars upplaga)

™ Matthews (sid 80) anvinder hér ordet swanky
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andamalet saxofonen. Flygvapenchefen Hermann Goring stodde helhjértat Husadels idéer,
vilket ldr ha chockat konservativa germanister som SS-chefen Heinrich Himmler. Saxofonen
var ju ett franskt instrument, som till rdga pd allt symboliserade den “dekadenta
negermusiken” i Weimarrepublikens néjesliv och kallades hanfullt Teufelsflote eller
Judenhiipfer av puritanerna.’® Det oaktat vann den ganska snart intriide bakvégen dven i det
tyska Wehrmachts ordinarie musikkérer. I de svenska arrangemangen (och kompositionerna)
for internationell beséttning har instrumentet i stort sett tilldelats den roll det ursprungligen
hade, ndmligen bildandet av en 6vergang mellan trédbldsarna och blecket, men kan ibland
horas som tenorstimma, ensamt i stillet for tenorbasun, eller samskrivet med
baryton/euphonium i vissa triopartier.”’

Lars C Stolt har dven for forfattaren papekat en annan fordndring i1 instrumentationen
som ofta forbigas, namligen utbytet av de kraftiga, tjockare bdcken man tidigare anvdnde mot

tunnare sidana, med sprodare klang.”™

Négot om arrangemang

I denna framstdllning har konstndrliga och musikaliska aspekter rérande sjdlva musiken
inte berorts, varfor det finns skil att avrunda framstallningen genom att ndgot belysa vad
omstéllningen fran en egen nationell instrumentbeséttning till en annan, modernare och
“internationell” sddan betydde, bdde for musikerna och f6r musiken som sadan. Det finns
dérfor skal att i detta sammanhang i korthet berdra nigra olika musikaliska konsekvenser
som 1956 ars “reformerade” orkesterbesittning medforde for den svenska militdrmusiken. Ett
av argumenten for denna &ndring var att den gamla svenska beséttningen saknade
motsvarighet i andra kulturldnders militdrmusik, varfor man ej kunde utnyttja den rikhaltiga
repertoar som fanns.”

Overgéangen till ”internationell” (egentligen angloamerikansk) besittning medforde att
den gamla marschrepertoaren maste arrangeras om for att kunna spelas. P4 detta omréde har
friheten varit stor, enligt somligas mening for stor. Men att arrangera t.ex. klassisk musik for

annan instrumentation dn den ursprungligen var skriven for, var en bade utbredd och allmént

7 Musik in Geschichte und Gegenwart, vol 9, spalt 333 (1961 ars upplaga), Andersson/Geisler, sid 43, samt
Matthews, sid 50, 52 och 80.

77 Enligt Lars C Stolt, (e-postbrev den 28 februari 2007), tilldelades saxofonen vid ominstrumenteringen av de
gamla marscherna den gamla tenorbasunstimman — med ett férodande resultat.

¥ E-postbrev den 22 januari 2007

7 Strand, sid 70
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accepterad praxis under 1800-talet, da militirmusikkarerna vixte fram. Under en resa fran sin
schweiziska exil 1858 kom Richard Wagner till Venedig, som dé var ockuperat av
Osterrikarna. Nér nyheten spreds om att han inkvarterat sig i Palazzo Giustiniani, skyndade sig
den lokale militdrkapellmédstaren att gora transkriptioner av ouvertyrerna till ”Rienzi” resp.
”Tannhduser” och framférde dem sedan vid en utomhuskonsert pa Markusplatsen, da
tonsittaren just intog sin middag pé en restaurang intill, ndgot som givetvis beredde honom
stor glddje.*® Vid en internationell militirmusiktivling den 21 juli 1867, i samband med
vérldsutstillningen i Paris, hade de tillresta orkestrarna fran Osterrike (76 man), Frankrike (56
man), Ryssland (71 man), Preussen (sammansatt kar, antal man ej angivet), Bayern (51 man),
Nederldnderna (sammansatt kar, antal man ej angivet), Belgien (59 man), Spanien (64 man)
och Baden (54 man) som obligatoriskt tdvlingsnummer Gioacchino Rossinis ouvertyr till
"Wilhelm Tell”, givetvis dé i arrangemang for blasorkester.*'

En granskning av den repertoar som spelades av de svenska militirkérerna, d.v.s. de
marscher som spelades, visar pa en dominans av tyska/osterrikiska och italienska
marschkompositioner, som arrangerats for den speciella svenska besittningen.** Svenska
marschkompositorer som Sam Rydberg, Ivar Widner och Per Grundstrom skrev direkt for
den. De allra flesta forband hade en “egen” regementsmarsch, som naturligtvis blev mer
spelad dn andra. Den s.k. svenska instrumentbeséttningen var annars starkt paverkad av den
tyska, men med vissa avgorande skillnader 1 bleckblédset. Den svenska ess-kornetten
(egentligen ett flygelhorn) hade en mjuk och lyrisk klang, vilket gav dverstimmorna en
sarpraglad lyster, och genom den svenska ventilbasunen fick forstatenorstimman en skarpare
pregnans, medan man i Tyskland féredrog det 1 klangen mjukare tenorhornet. Just nér det
géller tenorstimmorna innebar overgéngen till modern beséttning med tromboner i stéllet for
ventilbasuner ett dilemma. I de tyska marscherna, liksom f.6. i manga svenska, foljer ofta
forstatenorstimman den melodibdrande dverstimman, vilket stiller sérskilda krav pa
rorlighet. En skicklig trombonist kan naturligtvis klara en édldre forstatenorstimma skriven for
ventilbasun, men den kommer inte att klinga som det ursprungligen var ténkt.

Kompetenta krafter, savil kapellmdstare som enskilda musiker, kunde sélunda under
1800-talet, utan att behova be om tillstand, handskas relativt fritt med sitt material och detta

forhallande har knappast fordandrats. Denna frihet verkar ha varit radande 1 vért land nér

*0 Brixel/Martin/Pils, sid 176-177

81 Strand pastar pa sid 66 emellertid att det obligatoriska provstycket var ouvertyren till “Oberon” av Carl Maria
von Weber, anger musikerantalet, sid 119; Brixel/Martin/Pils, sid 206-209. Det berdmda solot for engelskt horn i
Rossiniouvertyren spelades av osterrikarna pa — flygelhorn!

821 vissa fall &r marscherna i fraga sedan linge inte spelade i sina resp. hemlinder.
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arrangemang av dldre marscher maste nyskrivas i samband med 6vergangen till internationell
besittning vid slutet av 1950-talet. Det naturliga borde ha varit att i mdjligaste mén soka sig
tillbaka till kdllorna, men detta var i manga fall ogdrligt. Det ursprungliga notmaterialet till de
tyska marscherna, som framfor allt forvarades 1 Preussisches Staatsarchiv i Potsdam, har
tyvirr till stor del gatt forlorat genom forstorelsen under Andra varldskriget. Av huvudkallan
till de flesta originalkompositionerna, Deutsche Arméemarschsammlung, &terstir endast
fragment, vilket véllat inte minst kapellméstarna i nutida tyska Bundeswehr stora bekymmer
da de statt infor uppgiften att bygga upp en anvéndbar repertoar med s& mycket traditionellt
material som mojligt. Originalmanuskripten till bl.a. Carl Teikes kompositioner, (t.ex. den
beromda Alte Kameraden”) har gétt forlorade.™

Rent kulturhistoriskt kan man naturligtvis beklaga att den “’klassiska” svenska
instrumentationen i militdirmusiken fétt stryka pa foten till forman for den “internationella”,
men i en virld dar den angloamerikanska bldsmusiktraditionen blivit dominerande och den
nya bldsmusik som komponeras ar avsedd for denna instrumentation (concert band, wind
band, symphonic band™), ir det en utveckling man maste acceptera. Samtidigt far man vara
tacksam Over att den gamla svenska besdttningen fortfarande odlas i civila sammanhang, i
frimsta rummet och med pietet och skicklighet av eldsjilarna i Militdirmusiksamfundet®, som

genom inspelningar och konserter forsoker ge spridning at den.

Epilog: en auditiv jamforelse

For den som hort bdde den gamla svenska beséttningen och den nya ér skillnaden
uppenbar. Det dr hir inte en friga om kvalitetsbeddmning, utan om ett dskédliggérande — vad
lyssnaren sedan tycker &r vederborandes ensak. Vid seminariet avser jag att presentera tva
inspelningar av samma marsch, ”Varmlands regementes marsch” (Pepita Marsch av C.
Neumann). Den ena inspelningen dr gjord av Arméns Musikpluton 1988, med modern,
internationell besittning och den andra av en 1987 tillfélligt sammansatt blasorkester,
bestdende av bldsare med erfarenhet av den gamla svenska beséttningen och med den éldre

instrumentationen i en musikkar typ L.

% http://de.wikipedia.org/wiki/Armeemarschsammlung

% Termerna varierar, men avser samma typ av ensemble, med samtliga familjer av blasinstrument mer eller
mindre talrikt representerade.

% Enligt Lars C Stolt (e-postbrev den 28 februari 2007) var Militdrmusiksamfundet den enda instans som avgav
ett negativt yttrande dver regionmusikbetinkandet 1968.
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1. Arméns musikpluton 1988, under ledning av Torgny Hanson, med den nya
“internationella” beséttningen:
Flojt: 3
Oboe: 2
Klarinett: 13
Fagott: 2
Altsaxofon: 2
Tenorsaxofon: 1
Horn: 5
Kornett: 5
Trumpet: 5
Trombon: 4
Bastrombon: 1
Euphonium: 1
Tuba: 4
Slagverk: 5
Summa musiker: 53

2. Symfonikernas musikkér i Stockholm, pa en CD, inspelad 1987, kallad ”Gota
livgardes musikkdr 1 frack®, under ledning av Jorma Panula, med den dldre ”svenska”
besittningen:

Flojt: 2
Ess-klarinett: 1
B-klarinett: 10
Ess-kornett: 1
B-kornett: 1
Trumpet: 3
Horn: 4
Ventilbasun: 2
Trombon: 3
Baryton: 1
Tuba: 2
Slagverk: 3
Summa musiker: 33

Skillnaden ligger inte bara i instrumentationen, utan i sjilva spelscttet.*® Detta kunde
inte anges 1 notskrift, utan bara traderas muntligt och erfarenhetsmassigt, fran larare till elev.
Det gamla svenska spelsittet forutsatte sa korta notviarden som mojligt. Notvardena skulle
“klippas” 1 syfte att ge rytmisk pregnans. Tonansatsen for bleckblasare priglades av en teknik
som byggde pa "stretch and smile”, d.v.s. spel med spinda, uttidnjda ldppar och tungan som
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“avtryckare™'. Denna metod har i modern tid kommit att erséttas av en nyare teknik, som

bygger pa en mjukare, mera avslappnad tonansats, med ldpparna sammandragna till en

% Lars C Stolt, e-postbrev den 22 januari 2007
%7 Det var denna teknik forfattaren fick ldra sig som elev till den pensionerade militire musikdirektoren, Elof
Wingren, dven verksam i Lund som basunist i Akademiska kapellet i borjan av 1950-talet.
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“ringmuskel”, mungiporna nedatbdjda®®, starkt varierad tungpenetration, men med ett uttalat
diafragmastdd, liksom 1 klassisk belcantosang. Denna teknik, i férening med mera uthallna
notvérden, ger en annan klangkaraktér och tonansats och dr den dominerande i dagens
bleckblésteknik.

Dessutom har man pé grund av den édndrade instrumentationen tvingats skriva nya
arrangemang av dldre marscher, for att anpassa dem till den nya beséttningen. Detta har dock
inte alltid medfort en kvalitetshdjning, och i1 vissa fall har man inte ens forsokt bevara
sardragen fran de dldre arrangemangen — friheten pa blasmusikens omréde &r sedan gammalt
mycket stor. Enligt Mats Janhagen vid Forsvarsmusikcentrum i Strangnés ligger
Blasarsymfonikernas version av marschen ovan nirmare Neumanns originalkomposition dn

Stig Lundblads arrangemang for AM.*

Killor:
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SOU 1935:38, 1930 ars forsvarskommission
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SOU 1968:15, Musikutbildning 1 Sverige
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¢) Kandler, Georg, art "Militirmusik*. Musik in Geschichte und Gegenwart, Bérenreiter,

Kassel-Basel-London-New York, 1961 érs upplaga: vol 9, spalt 333.

% Denna metod rekommenderas av Denis Wick i "Trombone Technique”, sid 18, 29-33, bildtext, sid 98
% Telefonintervju den 30 januari 2007
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d) Raumberger, Klaus/Ventzke, Karl, art “Saxophone”, New Grove Dictionary of Music
and Musicians, Macmillan, London 2001, vol 22, sid 353.
e) Tremmel, Erich, art ”Saxophon®, Musik in Geschichte und Gegenwart, Bérenreiter,
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Bilaga I:

1925 érs kértyper; beslutad numeriir:”’

Musikkar Typ I, Svea livgarde och Bodens garnison: 33 man

Musikkar Typ II, 6vriga infanteriregementen: 21 man

Musikkér Typ III, Livregementets dragoner, tre artilleriregementen, samt Gotlands
infanterikér: 12 man

Musikkér Typ IV, ingenjorkaren i Stockholm, samtliga kavalleriregementen och en tringkar:
8 man

Stimbeséttning enligt 1942 ars militéirmusikorganisation91

Typl Typ 11 Typ 111
Dirigent 1 1 1
Flojt 1 1 1
Ess-klarinett 1 1 -
B-klarinett 9 5 4
Ess-kornett 1 1 1
B-kornett 1 - -
B-trumpet 4 2 2
Valthorn 4 3 2
Tenorbasun 2 2 2
Trombon 3 - -
Baryton 1 1 -
Bastuba 3 2 1
Solotrumma 1 1 -
Bastrumma och cymbaler 1 1 -
Slagverk (trumma, cymbaler, bastrumma - - 1
Antal man 33 man 21 man |15 man
Musikelever 6 4 4
Summa 39 25 19

% Holmquist, sid 98-99

?! Strand, sid 70. Detta #r den “klassiska” svenska stimbesittningen. Strand har haft Sohlmans musiklexikon
som kélla, vilket kan forklara att Holmquist (sid 118) anger en ndgot avvikande numerir, Typ I, 40 man, Typ II,
23 man, Typ III, 20 man.
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